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Résumé :

Cette these propose d’analyser une étude de terrain menée sur des éléves inscrits dans dix
écoles d’art de pratiques amateurs et sept écoles supérieures d’art des régions Nord-Pas-de-
Calais et {le-de-France. Des questionnaires et entretiens réalisés avec les éléves mais aussi
avec les parents et les responsables des établissements ont permis de mettre au jour
plusieurs thématiques comme la possible élaboration d’une typologie d’¢léve a travers
I’analyse de la catégorie socioprofessionnelle des parents, ou encore via les notions de
vocation ou de don. Cette ¢tude présente également les différents aspects de 1’influence
familiale dans ce type de formation artistique via I’influence des prescripteurs ainsi que les
motivations réelles des parents d’éléves de ces deux types d’écoles. Plus encore, cette thése
apporte un nouvel éclairage sur la notion de genre a travers le jeu des effectifs, mais
également, via des entretiens réalisés auprés des étudiants. La place de I’Education
Nationale dans 1’¢tude de notre public fait I’objet d’une attention particuliére, tout comme
les nouveaux outils et moyens de communication qui fagonnent de maniere particulicre la
création mais aussi les relations artistiques. Un chapitre est également consacré au métier
d’artiste. Enfin, I’étude a également permis de révéler des liens possibles entre écoles d’art
de pratiques amateurs et écoles supérieures d’art, dont les missions, si différentes a
I’origine, semblent se rejoindre sur plusieurs points comme la formation, 1’évaluation mais

aussi le profil de leurs publics.

Mots clés : écoles d’art, pratiques amateurs, socialisation, métier d’artiste, formation.

Title : Training and socialization of teenagers and students in art schools in France

Abstract :

This thesis consists in a field study realized by studying students in ten schools of art
practices and seven upper level art schools in the Nord-Pas-de-Calais and Ile-de-France
regions. Questionnaires and interviews with students but also with parents and heads of
institutions were used in order to analyze several themes such as the possible development
of a typology of students through the analysis of the parents social belonging, or via the
concepts of vocation or gift. This study also presents the various aspects of family
influence in this type of art practice through the influence of “prescribers” and the real

motivations of the parents of the students of these two types of art schools. Moreover, this



thesis sheds new light on the concept of gender through the game of numbers but also
through interviews with students. Moreover, instead of Education in the study of our public
deserves special attention, as new tools and media that shape a particular type of creation
as much as they create specific artistic relations. A chapter is also devoted to the
representations of being an artist. Finally, the study also reveals possible links between art
schools of amateur practices and upper education schools, including similar missions in the

training, evaluation and attraction of an identical public in terms of social origin.

Keywords : arts schools, amateur practices, socialisation, artist, training.
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Introduction

Il est aujourd’hui possible, aux adolescents agés de 11 a 16 ans de suivre des
enseignements artistiques en empruntant des voies différentes. Ces enseignements

artistiques les conduisent, parfois, a s’inscrire en école supérieure d’art pour ensuite

embrasser une carriére artistique.

L’Education Nationale, de son co6té, propose aux adolescents des enseignements artistiques
obligatoires jusqu’a la fin des « années colléges », qui, ensuite, deviennent facultatifs a

partir de ’entrée au lycée.

L’institution scolaire essaie ainsi de répondre a la demande sociale d’éducation artistique',
en favorisant I’acces a cette culture et en voyant dans les arts des facteurs d’équilibre,
d’épanouissement et de développement de la personnalité. L’école remplit également
comme mission de réduire les inégalités culturelles par une démocratisation” de la culture

artistique et I’élargissement des possibilités de réussite’.

A coté des enseignements assurés par 1’Education nationale, les écoles d’art de pratiques
amateurs - parfois aussi appelées €coles municipales d’art - ainsi qu’un certain nombre
d’associations et de maisons de quartier, apportent la possibilité d’entretenir des liens
étroits avec tout un ensemble de disciplines artistiques. Ces écoles d’art de pratiques
amateurs viennent compléter les enseignements de 1’Education Nationale et, souvent, se
différencient par une approche plus contemporaine, plus technique ou plus ludique des arts

visuels.

! Bichat Jean-Marcel, L’enseignement des disciplines artistiques & I’école, Bureau du Conseil économique et
social, rapport 2004.

Gross Eric, « Un enjeu reformulé, une responsabilit¢ devenue commune — Vingt propositions et huit
recommandations pour renouveler et renforcer le partenariat Education-Culture-collectivités locales en faveur
de I’éducation artistique et culturelle », Rapport interministériel, 14 décembre 2007.

? Chevrefils-Desbiolles Annie, « L’amateur dans le domaine des arts plastiques — Nouvelles pratiques a
I’heure du web 2.0 », Département des publics et de la diffusion — DGCA — Ministére de la Culture et de la
Communication, mars 2012, p. 57.

Bourdieu Pierre, « Les arts dans la société », Revue internationale des sciences sociales, Vol. XX, n°4, 1968,
pp. 657 et 661.

? Voir I’ensemble des travaux d’Agnés Van Zanten, sociologue de 1’éducation et notamment : Duru-Bellat
Marie, Van Zanten Agnés, Sociologie de I’école, Paris, Armand Colin, 2002.
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Ces écoles d’art de pratiques amateurs accompagnent les demandes de la population locale
en termes d’éducation artistique spécifique et présentent un regard différencié sur les arts
et sur les pratiques artistiques. Elles conduisent, parfois, les adolescents a faire ensuite le

choix d’une inscription en école supérieure d’art.

En effet, certains lycéens qui ont suivi durant la période de leur adolescence des cours dans
une école d’art de pratiques amateurs et ayant obtenu leur baccalauréat, décident alors de
s’inscrire dans une école supérieure d’art afin d’étre formés a la création artistique, qu’elle

soit orientée vers les Beaux-arts, le design, la communication ou les arts appliqués.

Ainsi, face a ces offres différenciées de sensibilisation et de formation aux arts plastiques,
I’adolescent puis I’étudiant se trouvent confrontés a des formes de socialisation artistique
hétérogénes que nous avons cherché a analyser dans cette thése. De plus, et afin de
constituer notre objet de recherche, nous nous sommes appuyée sur plusieurs hypotheses.
Tout d’abord, nous avons supposé¢ que les adolescents et les étudiants de notre enquéte
présentaient des variables sociologiques analogues, spécifiques aux éléves des écoles d’art.
Puis, nous avons également émis 1’hypothése qu’il pouvait exister des liens logiques de
parcours scolaires, éducatifs et de socialisation primaire entre les adolescents fréquentant
les écoles d’art de pratiques amateurs et les étudiants inscrits en école supérieure d’art.
Ainsi, nous avons supposé que les adolescents inscrits en écoles d’art de pratiques
amateurs pouvaient, par la suite, suivre une « carriere » d’éléves aux Beaux-arts, dans le
sens donné par Henri Mendras®, par 1’¢laboration de schémas et de roles. Nous aborderons

et confronterons donc ces différentes hypothéses a I’enquéte de terrain dans plusieurs

chapitres de cette these.

Il faut cependant mentionner, avant d’aborder les différentes problématiques questionnées
dans cette thése, que la rencontre entre les écoles d’art de pratiques amateurs et les écoles
supérieures d’art a toujours suscité de nombreux questionnements chez les acteurs des
mondes de I’art’, voire des réticences de la part des responsables de chaque catégorie
d’école. Treés récemment encore, une directrice d’école supérieure d’art nous faisait part de
son opinion tres tranchée concernant cette dichotomie, notamment suite & une demande

faite par sa commune de reconsidérer les cours proposés aux enfants et aux adultes (donc

* Mendras Henri, Eléments de sociologie, Paris, Armand Colin, 2006, p. 89.
> Becker Howard S., Les mondes de I’art, Paris, Flammarion, 1982.
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aux amateurs) dans son ¢établissement. Les propos de cette directrice furent sans
ambiguité : elle n’avait pas de temps ni d’espace ni de budgets a consacrer aux pratiques
amateurs. Plus encore, la pratique commune des arts plastiques et visuels dans ces deux
types d’établissements ne justifiait en rien un tel rapprochement entre, d’une part, son
institution de formation supérieure et, d’autre part, les enfants désirant pratiquer les arts
plastiques en dehors des temps scolaires ou encore les adultes pendant leurs temps de
loisirs. Pour cette directrice, une hiérarchie s’imposait naturellement entre ces deux types
d’écoles d’art ne laissant que trés peu de place a une filiation possible et a une coexistence

dans une méme école.

Pourtant, notre métier d’enseignante en école d’art de pratiques amateurs nous a maintes
fois convaincu que des liens parfois solides pouvaient exister entre les deux institutions
artistiques et, plus encore, que 1’étude de ce genre d’établissements, comme le précisait

Emile Durkheim®, pouvait nous permettre de comprendre une partie de la vie sociale.

Par ailleurs, notre thése nous a permis de mobiliser un certain nombre de cadres théoriques.

Ainsi, en se rapprochant des conditions de production des ceuvres d’art et en s’intéressant
de trés pres a 'origine méme de la formation des artistes, notre enquéte qui s’attache a
I’é¢tude sociologique des ¢€léves des écoles d’art, nous permet d’inscrire cette recherche
dans ce que Nathalie Heinrich’ nomme « la sociologie de I’art de troisiéme génération ».
Cette « sociologie de ’art de troisiéme génération », qui s’intéresse plus particulierement a
I’époque présente, fonde principalement ses recherches sur les enquétes de terrain,
considérant I’art comme « société », tout en s’intéressant au fonctionnement du milieu de
I’art a travers I’observation puis 1’analyse de ses acteurs (dans notre cas, les adolescents et

les étudiants des écoles d’art), de ses échanges ou de ses structures.

e méme, la sociologie compréhensive” sera largement convoquée dans cette thése, d’une
D )1 1 h 8 1 t d tte these, d’
part, dans notre constante volonté d’objectiver notre recherche, et d’autre part, en fondant

la grande majorité de nos analyses sur I’idée que les éléves de notre corpus restent en

% Durkheim Emile, Les régles de la méthode sociologique, Bruxelles, Ultraletters, 2013.

7 Heinich Nathalie, La sociologie de I’art, Paris, La Découverte, 2004, p. 40.

¥ Watier Patrick, Une introduction & la sociologie compréhensive, Belval, Les Editions Circé, 2002, pp. 31 et
35.

Giraud Claude, Histoire de la sociologie, Paris, PUF, 1997, p. 15.
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interaction constante avec les phénoménes qui les entourent, les amenant a réagir a leur

. P ., N . . .~ 9
tour, de facon parfois différenciée selon leur appartenance a certains ensembles interactifs’.

Cependant, il nous faut préciser que réaliser une étude sociologique sur les écoles d’art
aujourd’hui, c’est aussi se retrouver confronté(e) a deux écueils méthodologiques. La
premicre difficulté réside dans le manque d’informations concernant les écoles d’art de
pratiques amateurs, mais aussi dans le manque d’études globales relatives aux écoles
supérieures d’art. Mises a part les recherches menées par Gilles Galodé et Magali Danner'
pour I’'Institut de Recherche sur 1I’économie de I’éducation, et les théses de Jérémie
Vandenbunder'' et d’Emmanuel Sulzer'?, les informations sociologiques s’avérent

particulierement parcimonieuses et disparates.

Les enquétes réalisées par Gilles Galodé et Magali Danner, permettent de souligner, dés les
premicres analyses, le caractére singulier de la formation en écoles d’art et surtout, grace
aux indicateurs sociologiques tels que 1’age, le genre, le parcours scolaire ou 1’origine
sociale des étudiants, de connaitre les modalités d’insertion professionnelle des diplomés
des écoles supérieures d’art et de répondre en partie a la question : « Enseigner 1’art, mais a
quelles fins ? ». Cependant, malgré les ressources indéniables trouvées dans ces enquétes,
nous n’avons obtenu que trés peu d’informations sur « I’avant » école supérieure d’art, et
notamment sur la possibilité, pour ces étudiants, d’avoir pendant le temps de 1’adolescence,

fréquenté une école d’art de pratiques amateurs.

De méme, la thése de Jérémie Vandenbunder, qui s’est principalement focalisée sur
I’enseignement artistique, et celle d’Emmanuel Sulzer qui s’est concentrée sur 1’étude

sociologique des étudiants de 1’Ecole Nationale supérieure des Beaux-arts de Nantes, ne

? Dans notre cas, ces ensembles interactifs sont représentés par les écoles d’art, mais aussi par le systéme
éducatif, la famille, les pairs etc.

' Galodé Gilles et Danner Magali, « L’insertion professionnelle des dipléomés DNSEP 2003, Enquéte
nationale trente mois aprés le diplome », IREDU, Ministére de la Culture et de la Communication.
Délégations aux arts plastiques, Juin 2006.

Galodé Gilles, Les écoles d’art en France : Evolution des structures d’offre et des effectifs, Cahiers de
I’'IREDU, n°57, 1994,

""" Vandenbunder Jérémie, Thése de doctorat, « La pédagogie de la création — Une sociologie de
I’enseignement artistique », sous la direction de Charles Gadea, Université de Versailles Saint-Quentin-en-
Yvelines, 2014.

'> Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre 1’art, 1’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999.
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nous ont pas apporté d’¢léments d’information complémentaires quant au statut et aux
publics des écoles d’art de pratiques amateurs. Il nous a donc fallu chercher ces

informations directement sur le terrain.

Par ailleurs, le second écueil trouve ses fondements dans la confusion et la méconnaissance
des différences qui existent entre les différentes sortes d’écoles d’art et notamment entre

les écoles de pratiques amateurs et les écoles supérieures.

Ni les études sur les pratiques amateurs', ni les ouvrages sur les politiques culturelles n’y
font référence, ou pour le moins, ne distinguent les deux types d’écoles. Méme lors de
notre rencontre avec les représentants de la Direction Générale de la Création Artistique'
du Ministére de la Culture et de la Communication, il nous a fallu spécifier et surtout

préciser ce que représentait, en réalité, une école d’art de pratiques amateurs.

En réalité, nous touchons ici a I'un des points d’intérét de 1’étude, puisque nous
découvrons, en effet, que ces écoles d’art de pratiques amateurs s’averent trés mal connues
du Ministere de la Culture et de la Communication et semblent, par ailleurs, le plus
souvent dénuées d’intérét pour les écoles supérieures d’art comme nous avons pu I’évoquer

au début de cette introduction.

Ces écoles d’art de pratiques amateurs constituent donc des institutions paradoxales qui
jouent, potentiellement du moins, un réle non négligeable dans la chaine de formation en
arts plastiques qui ménent aux écoles supérieures des Beaux-arts reconnues, dont la plus
célébre reste I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts de Paris, mais leur légitimité et

méme leur visibilité restent faibles, leur role étant peu pris en compte.

Nous allons donc tenter, a travers cette enquéte et cette thése, d’accéder a une meilleure
connaissance de des différents types d’écoles en étudiant leurs fonctionnements et leurs
publics, et notamment, en réalisant une étude sociologique des adolescents agés de 11 a 16
ans inscrits en écoles d’art de pratiques amateurs, mais également en partant a la rencontre

des étudiants scolarisés en écoles supérieures d’art car, il nous a notamment semblé

13 Depuis 1973, le Département des Etudes, de la Prospective et de la Statistique (DEPS) du Ministére de la
Culture et de la Communication propose a travers ’enquéte Pratiques culturelles des Frangais des analyses
trés fines des relations existantes, en constante évolution, entre les Frangais et les pratiques culturelles. La
derniére en date (2008) a fait I’objet d’une édition : Donnat Olivier, Les pratiques culturelles des Francais a
I’ére numérique, Paris, La Découverte, 2009.

Voici une dizaine d’années, un focus a été réalisé sur les enfants et adolescents : Octobre Sylvie, Les loisirs
culturels des 6-14 ans, Paris, La documentation Francaise, 2004.

Direction Générale de la Création Artistique. Présentation de nos recherches en janvier 2011.
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intéressant d’étudier I’articulation, trop peu pensée a ce jour, entre ces deux types
d’établissements et, en particulier, d’étudier le lien possible entre écoles de pratiques

amateurs et écoles supérieures d’art.

Nous allons également nous intéresser a une certaine forme de parcours artistique qu’ont
pu mener plusieurs étudiants de notre corpus entre les deux types d’écoles, dans ’esprit de
la sociologie interactionniste'> en mettant I’accent sur les phénoménes de dépendances et

d’interactions entre ces derniéres.

De méme, et afin de diversifier les lieux d’étude et afin de tenir compte, notamment, de la
différence pouvant exister entre Paris, d’une part, et les « régions », d’autre part, ’enquéte
nous conduira dans notre lieu de résidence qui se trouve étre le Nord-Pas-de-Calais, puis

en région Ile-de-France, pour sa variété d’écoles.

Les écoles d’art, de nouveaux lieux de socialisation

Il nous faut, cependant, afin d’éclairer cette introduction, revenir en quelques mots sur la

notion de socialisation et expliquer en quoi cette notion nous intéresse dans notre étude.

Selon Muriel Darmon'®, la socialisation répond 4 la définition suivante : « La socialisation,
c’est I’ensemble des processus par lesquels I’individu est construit par la société globale et
locale dans laquelle il vit, processus au cours desquels I’individu acquiert des fagons de

faire, de penser, et d’étre qui sont situées socialement ».
La socialisation est donc la facon dont la société forme et transforme les individus.

Plus encore, nous allons tenter d’entrevoir les conditions de la socialisation et comment ces
conditions peuvent interagir et entrer dans des actions réciproques chez les éleves des

¢écoles d’art, mais aussi a travers 1’étude de la famille, du systeme éducatif, des pairs, etc.

Les différentes thématiques lies a la formation et a la socialisation du public des écoles

d’art de notre corpus seront ici reprises successivement dans neuf chapitres.

' Cf. Becker Howard S., Op. Cit., 1982.
' Darmon Muriel, La socialisation, Paris, Arman Colin, 2010, p.6.
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Nous commencerons, tout d’abord, par présenter notre enquéte sociologique sur les écoles

d’art en France 4 travers 1’étude de terrain ainsi que la méthodologie employée'”’

Il s’agira aussi, lors de ce premier temps, de situer notre enquéte par rapport a I’ensemble
des études menées sur les pratiques amateurs. Nous évoquerons également 1’adaptation des

) . . s . o8
questionnements scientifiques aux difficultés méthodologiques rencontrées

Par ailleurs, nous aborderons dans ce premier chapitre, la diffusion des résultats liés a notre
enquéte lors de colloques, réunions et séminaires auxquels nous avons participé, nous
permettant, d’une part, de partager une partie des résultats de notre étude de terrain avec
d’autres chercheurs, et d’autre part, de nous assurer de 1’objectivité de la compréhension,
en termes wébériens'’, de ce que nous collections comme données, puis de ce que nous
produisions comme analyses. En effet, notre objectivité a éclairer le profil et le parcours
sociologiques des ¢éleves des écoles d’art se devait d’étre reconnue a travers les
représentations acceptées par tous : « L’objectivité ne dépend pas de la représentation

réaliste, mais de I’accord sur les résultats d’une communauté de savants »2°

Plus encore, cette étude qui repose essentiellement sur [’analyse des résultats par
théorisation ancrée’', nous permettra de mettre en avant les comparaisons établies entre ce
que nous avons pu observer dans la réalité et I’analyse en émergence. Ainsi, notre propre
objet de recherche a considérablement évolué entre les premiers mois de la thése, ou il
s’agissait simplement, dans un premier temps, de s’intéresser aux adolescents fréquentant
les écoles d’art de pratiques amateurs, et les dernieres étapes et conclusions de cette
enquéte qui nous amenent a rapprocher les écoles d’art de pratiques amateurs aux écoles

supérieures d’art.

Le second chapitre sera consacré a 1’étude de 1’histoire des écoles d’art ainsi qu’a I’histoire

des enseignements artistiques. Cette partie historique™ nous permettra, notamment, de

'" Tous ces auteurs nous ont mis sur la voie de I’analyse sociologique et notamment sur I’idée qu’il n’y a pas
d’observation de la réalité sociale sans un minimum de théorie et que des idées précongues ou des hypotheses
de bon sens peuvent former cette théorie. Cf. Durkheim Emile, Op. Cit., 1999. Cf. Becker Howard S., Op.
Clt 1982.Cf. Mendras Henri, Op. Cit., 2006.

¥ Kaufmann Jean- Claude, L’enquéte et ses méthodes — L’entretien compréhensif, Paris, Armand Colin, 2011.
Dubet Frangois, SOCIO|og|e de I’ experlence Paris, Editions du Seuil, 1994.

’ Watier Patrick, Une introduction a la SOCIOIOgle compréhensive, Belval Les Editions Circé, 2002, p. 47.
2 Cf. Watier Patrlck Op. Cit., 2002, p. 62.
2! Paillé Pierre, « L’analyse par théorisation ancrée », Cahiers de recherche sociologique, n°23, 1994, p. 147
a 181.
2 Greffe Xavier, Artistes et marchés, Paris, La Documentation Frangaise, 2007. La premiére partie de cet
ouvrage nous a donné bon nombre d’informations sur les questions de la séparation entre artisanat et Beaux-
arts, sur la naissance de I’esthétique ainsi que quelques repéres historiques concernant la genése des
formations artistiques.
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mieux appréhender le contexte des écoles d’art et de comprendre ce qui se joue, encore
aujourd’hui, entre les écoles de pratiques amateurs et les écoles supérieures d’art.

2 P’éclairage historique nous a

Plus encore, dans les traces de la sociologie compréhensive
donné acces aux rapports de valeurs élaborés au fil du temps et a permis une reconstruction
du présent par les apports du passé. Ce savoir ontologique, dans le sens de Max Weber,
était tout a la fois indispensable a la compréhension actuelle de notre objet d’étude mais

aussi a la possible constitution de préconisations futures.

Venant compléter les informations recueillies sur 1’histoire des écoles d’art, I’ouvrage de
Monique Segré** nous a invitée a appréhender cette histoire différemment et & partager tout
a la fois une certaine fascination pour les écoles d’art et, notamment, celle des Beaux-arts
de Paris qui s’ouvre sur de nombreux espaces qui semblent surgir des si¢cles derniers, tout
en révélant ’envers du décor a travers 1’analyse de son histoire et des mécanismes
sociologiques qui la définissent. De fait, les informations apportées par 1’auteure dans cet
ouvrage nous permettent de comprendre plus facilement les points d’achoppement pouvant
exister entre les écoles de pratiques amateurs et les €coles supérieures d’art, tant la relative
pensée aristocratique des écoles supérieures d’art tendrait a reléguer a jamais les écoles de

pratiques amateurs au rang d’écoles sans intérét.

Par ailleurs, cette présentation historique nous permettra d’envisager les écoles de la
période des corporations en passant par 1’ére académique pour s’achever avec les tres
récents accords de Bologne de juin 1999. De plus, I’histoire des enseignements artistiques
méritera d’étre étudiée, méme si ces enseignements artistiques se sont principalement
développés en France en marge de ce qui était envisagé, par ailleurs, pédagogiquement
dans les écoles d’art. Nous terminerons enfin ce chapitre par un état des lieux actualisé des

deux types d’écoles d’art en France, qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures.

Le troisieme chapitre nous permettra d’envisager cette étude a travers le travail effectué sur
le terrain et d’en extraire bon nombre d’analyses nous permettant de définir une typologie

d’adolescents et d’étudiants fréquentant les écoles d’art. Les professions et catégories

Monnier Gérard, L’art et ses institutions en France, Paris, Gallimard, 1995. Cet ouvrage a éclairé nos
connaissances, notamment sur I’histoire des institutions publiques ainsi que sur les rapports entre I’Etat et les
artistes durant la Révolution puis sous la troisiéme République.

Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992. L’ouvrage de Raymonde
Moulin nous a guidé a travers les différentes phases historiques de la construction des valeurs artistiques.

» L’étude de Dhistoire dépend de points de vue orientés par des valeurs mais demande également une
neutralité axiologique qui implique un pouvoir de distanciation. Cf. Watier Patrick, Op. Cit., 2002, p. 96.

4 Segré Monique, L’art comme institution, L’école des Beaux-Arts 19°-20° siécles, Cachan, Les Editions de
I’ENS-Cachan, 1993.
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socioprofessionnelles® des parents des éléves des écoles d’art constitueront I'une des
premicres caractéristiques définissant la typologie de ces éléves. Puis, nous verrons
¢galement que les adolescents et les étudiants inscrits dans les écoles d’art de notre corpus
présentent d’autres caractéristiques communes comme le fait de présenter des signes
d’autodidaxie, d’indépendance, mais aussi d’attachement et de vocation®’ a I’égard de la

pratique des arts plastiques, les définissant plus précisément dans cette pratique.

Ainsi, concernant I’autodidaxie, ou plus précisément le paradoxe de ’autodidaxie®®, nous
verrons comment cette notion est toute a la fois revendiquée et refoulée par les éléves de
notre corpus. L’ouvrage de Raymonde Moulin®, L’artiste, institution et le marché, en 1992,
avait déja permis de révéler ce paradoxe: « 61 % des artistes se déclarent en effet
autodidactes, cette proportion variant peu selon le degré de visibilité [...] Ils occultent tout
ou partie de leur cursus scolaire [...] Plus de la moitié des artistes de visibilité sociale

forte ont été plus ou moins longtemps éléves de I’école des Beaux-arts ».

De méme, "ouvrage d’Héléne Bézille-Lesquoy™ nous a menée sur la piste d’une vision
binaire de I’autodidaxie, I’autodidacte faisant figure d’une construction ambigué avec, d’un
coté, une représentation plutdt négative de son image héritée du XIX® siécle, et de ’autre,
la photographie d’un I’individu libre et entreprenant, capable de réussir par sa seule
volonté. Ainsi, notre étude nous permettra de dévoiler les réels indicateurs pouvant
présider a la construction d’une identité autodidacte en parfaite contradiction avec le statut
d’étudiant en écoles d’art et de révéler, comme 1’indique Nathalie Heinrich®', que ce

« mythe de I’autodidaxie n’a rien d’une illusion irrationnelle ».

De méme, grace a notre enquéte sur le terrain, nous avons pu constater qu’il existait
toujours une relative critique des enseignements recus dans les écoles d’art, de pratiques
amateurs et, surtout, supérieures. En effet, une des idées phares de ces enseignements reste

de savoir dépasser ou d’outrepasser les limites ou codes déja formulés et établis. Critiquer

3 Champy Florent, La sociologie des professions, Paris, PUF, 2009.

Erbés-Seguin Sabine, La sociologie du travail, Paris, La Découverte, 1999.

%6 Bézille-Lesquoy Héléne, L’autodidacte, Paris, L’Harmattan, 2003.

2 Schlanger Judith, La vocation, Paris, Editions du Seuil, 1997.

Bourdieu Pierre, La distinction — critique sociale du jugement, Paris, Les Editions de Minuit, 1979, p. 414.
L’auteur insiste ici sur I’ajustement des positions a des dispositions liées a des trajectoires que 1’on peut
cacher sous le terme de vocation.

Cf. Vandenbunder Jérémie, Op. Cit., 2014.

% Cf. Heinich Nathalie, Op. Cit., 2004, p. 76. L auteure reprend ici les conclusions de Raymonde Moulin et
rappelle que bon nombre d’artistes se déclarent autodidactes alors méme qu’ils ont suivi des étude
supérieures.

2 Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 307.

30 Cf. Bézille-Lesquoy Héléne, Op. Cité, 2003.

3! Cf. Heinich Nathalie, Op. Cité, 2004, p. 76.
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les enseignements se révele donc nécessaire, voire conseillé et favorisé par les écoles d’art
elles-mémes. La juste application, volontaire ou non, de cette marginalit¢ devient alors
elle-méme la regle. D’ou cette justification de ’autodidaxie qui peut paraitre paradoxale

chez certains artistes et, surtout, chez les anciens éléves des écoles d’art.

Annie Chevrefils-Desbiolles ** nous permettra de passer du concept d’autodidaxie a celui

d’hétérodidaxie notamment dans I’accés aux nouvelles technologies.

En effet, le rapport rendu par Annie Chevrefils-Desbiolles, en 2012, nous permet
d’appréhender, entre autres choses, une nouvelle définition de ’amateur, dans son sens le
plus large et d’accéder a une remise en question du paradigme de 1’autodidaxie pour en

arriver au terme d’« hétérodidacte ».

De méme, le principe de vocation sera largement abordé dans ce chapitre, notamment a
travers les ouvrages de Judith Schlanger et de Charles Suaud®, et notre enquéte nous
permettra de révéler un certain nombre d’indicateurs tout a fait tangibles, méme si les
diplomes délivrés aujourd’hui par les écoles supérieures d’art tendent & amener les

étudiants vers une « crise de la vocation ».

Ainsi, la notion de don, souvent utilisée pour justifier les inégalités de réussite scolaire,

sera analysée et présentée comme étant en réalité le fruit de mécanismes sociaux précis.

Le quatrieme chapitre sera plus particuliecrement consacré aux effets de la socialisation
primaire, si tant est que nous devions limiter la définition de la socialisation primaire aux
relations entre les enfants et leurs parents34, sur les éleves des écoles d’art. Ainsi, nous
consacrerons une partiec de nos analyses aux parents des adolescents et des étudiants
inscrits dans les écoles d’art de notre corpus. Nous nous attarderons plus précisément a
I’importance de I’influence familiale®> dans le choix d’une pratique amateur orientée vers
les arts plastiques puis a la place des prescripteurs et, enfin, aux objectifs des parents. En

effet, nous savons aujourd’hui, grice 4 un certain nombre d’études®, que le choix d’une

32 Cf. Chevrefils-Desbiolles Annie, Op. Cit., mars 2012.

33 Schlanger Judith, La vocation, Paris, Editions du Seuil, 1997.

Suaud Charles, La vocation, Conversion et reconversion des prétres ruraux, Paris, Minuit, 1978.

3* Muriel Darmon, dans son ouvrage consacré a la socialisation, donne plusieurs définitions possibles de la
socialisation primaire. Nous avons choisi ici de ne retenir que I’acception la plus générale.

Darmon Muriel, La socialisation, Paris, Arman Colin, 2010.

3 Octobre Sylvie (Sous la dir.), Enfance et Culture. Transmission, appropriation et représentation, Paris,
Ministére de la Culture et de la Communication, DEPS, 2010.

3% Duru-Bellat Marie, Van Zanten Agnés, Sociologie de I’école, Paris, Armand Colin, 2002, p.178.
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pratique culturelle contribue pour certains parents a mettre en ceuvre ce que 1’on nomme
« un soutien scolaire », ces pratiques culturelles étant considérées par ces derniers comme
pouvant développer chez leurs enfants des capacités de dynamisme et d’effort valorisées

ensuite dans le monde scolaire.

Dans la perspective d’une socialisation déterminante pour cette recherche, nous aborderons
¢galement les activités de loisirs des parents eux-mémes et nous essaierons de voir en quoi

ces choix peuvent influencer leurs enfants en termes de pratiques culturelles.

Dans le cas qui nous intéresse ici, celui des adolescents et des étudiants inscrits en écoles
d’art, nous verrons que les parcours de ces publics laissent apparaitre des phases de
socialisation primaire et secondaire déterminantes. La phase de socialisation primaire en
écoles d’art révele ainsi la force de I’influence des parents dans le choix d’une pratique
amateur, mais aussi le pouvoir des premiéres expériences’’, qui, on le sait aujourd’hui,
exerce indubitablement une forte emprise sur les enfants et les adolescents. Ces influences
socialisatrices, nous le verrons, jouent d’autant plus fortement qu’elles seront imposées aux
enfants que 1’on inscrit trés jeunes en école d’art et, plus encore, si cette « contrainte » est

accompagnée d’un contexte affectif.

Par ailleurs, nous allons pouvoir constater, grace a cette ¢tude, qu’a la différence des plus
jeunes enfants, ’influence des groupes de pairs tend a se renforcer chez les adolescents
inscrits en école d’art de pratiques amateurs, cette influence possédant une force
prescriptive®® indéniable qui entre en concurrence avec les influences scolaires (ce n’est
plus 1’école ou le college qui a influencé 1’adolescent a s’inscrire en école d’art) ou

familiales (ce ne sont plus, non plus, alors les parents qui restent les seuls prescripteurs).

Nous verrons, cependant, qu’en ¢&coles d’art ces différentes formes d’influences
socialisatrices restent limitées car, la pratique des arts plastiques demande, par ailleurs,
beaucoup d’autonomie et une certaine personnalité, deux caractéristiques qui limitent,

voire qui font barrage, entre autres choses, a I’influence indéniable des groupes de pairs.

37 Les enquétes menées par Sylvie Octobre nous ont livré de précieuses informations concernant les pratiques
culturelles des 6-14 ans, alors que la sociologie s’était, jusqu’alors, peu intéressée au moins de 15 ans.
Octobre Sylvie, Les loisirs culturels des 6-14 ans, Paris, La Documentation frangaise, 2004. Octobre Sylvie,
Détrez Christine, Mercklé Pierre, Berthomier Nathalie, — L’enfance des loisirs. Trajectoires communes et
parcours individuels de la fin de I’enfance a la grande adolescence, Paris, La Documentation Frangaise,
2010.Octobre Sylvie (Sous la dir.), Enfance et Culture. Transmission, appropriation et représentation, Paris,
Ministére de la Culture et de la Communication, DEPS, 2010.

¥ Pasquier Dominique, Cultures lycéennes, La Tyrannie de la majorité, Paris, Editions Autrement —
Collection Mutations, n° 235, 2005.
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Le cinquiéme chapitre nous aménera a questionner la notion de genre a travers le poids des
effectifs dans les deux types d’écoles d’art, mais également, dans les comportements et
représentations via des entretiens réalisés auprés des étudiants nous permettant de
requalifier I’incidence du genre sur les comportements de ces derniers en écoles
supérieures d’art. L’analyse en termes de genre de notre étude paraissait indispensable au
regard de la construction identitaire des adolescents et des étudiants. Nous pouvions, en
effet, nous poser la question de savoir en quoi la notion de genre®® pouvait influencer les
effets de socialisation, voire de professionnalisation, des éléves inscrits dans les écoles

d’art, qu’elles soient d’ailleurs de pratiques amateurs ou supérieures.

L’ouvrage d’Isabelle Clair, Sociologie du genre, nous a permis d’avoir une vision
synthétique de la notion de genre accompagné d’un point assez précis sur I’histoire de la
recherche sociologique dans ce domaine. En outre, son ouvrage nous a donné acces a des

concepts tels que « le care » et I’influence « queer ».

L’ouvrage collectif issu des actes du colloque de I’Université de Genéve en juin 2004 et
dirigé par Agnese Fidecaro et Stéphanie Lachat™, Profession : créatrice — La place des
femmes dans le champ artistique, nous a orientée vers 1’idée, qu’aujourd’hui encore, un
bon nombre de créatrices travaillent avec un idéal de création qui fait abstraction des
problématiques de sexe, comme nous avons pu le constater lors de nos premiers entretiens

avec les étudiants et surtout les étudiantes en écoles supérieures d’art.

Par ailleurs, I’ouvrage écrit par Judith Butler*', Trouble dans le genre. Pour un féminisme
de la subversion, est venu préciser un certain nombre de questionnements et a permis
d’ouvrir les perspectives de notre enquéte en considérant ce que Judith Butler nomme la

théorie de la performativité du genre.

En effet, méme si nous reviendrons plus longuement sur cette question dans ce chapitre

cinq consacré au genre, nous pouvons d’ores et déja souligner que le genre reste

39 Clair Isabelle, Sociologie du genre, Paris, Armand Colin, 2012.

Perrot Michelle, Les femmes ou les silences de I’histoire, Flammarion, 1998.

Fidecaro Agnese, Lachat Stéphanie (sous la dir. de), Profession : créatrice — La place des femmes dans le
champ artistique, Lausanne, Editions Antipode, 2007.

Butler Judith, Trouble dans le genre. Pour un féminisme de la subversion, Paris, La Découverte, 2005.

% Fidecaro Agnese, Lachat Stéphanie (sous la dir. de), Profession : créatrice — La place des femmes dans le
champ artistique, Lausanne, Editions Antipode, 2007.

1 Cf. Butler Judith, Op. Cit., 2005.
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performatif : « qu’il se construit ainsi a travers une série ininterrompue d’actes. Le genre

n’est pas une propriété interne mais bien quelque chose qui se fabrique »*%.

Cet ouvrage qui cherche en réalité a ¢largir le champ des possibles en matiére de genre
nous a donné 1’occasion de nous questionner, a notre tour, sur une ouverture possible de

cette question aux écoles supérieures d’art.

Nous verrons également dans cette ¢tude que la socialisation des adolescents et des
¢tudiants a travers la pratique des arts plastiques en école d’art leur permet d’envisager la
construction du genre selon d’autres possibilités. Cette construction du genre chez les
adolescents se réalise, selon notre enquéte, sous des formes trés souples et sans réels points
de tension. Les cours en général sont mixtes, la répartition par genre selon les activités
pratiquées reste rare et, surtout, les enjeux apparents s’averent presque inexistants. Méme
si, dans les écoles de pratiques amateurs, les filles semblent plus nombreuses, les effets de
socialisation via le genre ne deviennent particuliérement intéressants qu’au moment du
passage en école supérieure d’art ou les facteurs liés au genre et les instances de

socialisation prennent toute leur force.

En effet, autant les effets dus a la construction du genre chez les adolescents restent assez
simples, du moins dans le domaine de la pratique artistique, autant en écoles supérieures

d’art, ils deviennent le centre d’enjeux plus importants.

La place de I'institution scolaire® devait également étre analysée dans un sixiéme chapitre.

En effet, méme si la sociologie de [’éducation s’intéresse encore aujourd’hui
principalement aux relations entre les inégalités sociales, d’une part, et scolaires, d’autre
part, nous verrons, dans ce chapitre, qu’une étude portant sur les publics fréquentant les
¢écoles d’art ne peut faire I’économie d’une observation attentive de ce qui se joue dans les
établissements de I’Education Nationale. Ainsi, notre étude de terrain nous a permis de
relever quelques indicateurs particulierement intéressants sur le rdle joué¢ par les
enseignements artistiques dans la possible fréquentation d’une école d’art de pratiques
amateurs ou supérieure et nous a montré que le type de baccalauréat obtenu revét aussi un
role prépondérant ainsi que les options artistiques proposées dans les colléges et lycées. Par

ailleurs, il nous a paru judicieux de nous intéresser au niveau scolaire des adolescents et

*2 Ibidem, p. 42.

*# Cacouault-Bitaud Marlaine et Oeuvrard Frangoise, Sociologie de I’éducation, Paris, La découverte, 2009.
Cf. Duru-Bellat Marie et Van Zanten Agnés, Op. Cit., 2002.
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¢tudiants inscrits en €coles d’art, tant ce niveau peut s’apparenter a un levier permettant
d’aborder plus facilement une formation artistique. Le dernier volet de ce chapitre nous
amenera également a considérer le role des enseignants/professeurs dans les effets de
socialisation par les arts plastiques. Qui plus est, notre étude sociologique des publics des
écoles d’art montrera que ces agents de socialisation que sont les enseignants, souvent
inconnus ou oubliés par la suite, apparaissent, en réalité, comme des acteurs importants
dans le processus de maturation, ou de dévoilement de ce que désire réellement
1’adolescent ou 1’étudiant. Ainsi, nombreux sont les enseignants de 1’Education Nationale
qui ont pu orienter vers une formation en arts plastiques des adolescents ou des étudiants
encore peu conscients de leurs propres capacités ou qui ne présentaient pas encore de telles

aspirations.

Toujours dans une méme perspective, alliant ici socialisation et formation, le septiéme
chapitre traitera des nouveaux moyens de communication. En effet, les révolutions
numérique et informatique** touchent, aujourd’hui, tous les domaines d’activité et
notamment le secteur de la création en arts plastiques et en arts visuels en transformant les
moyens de communication mais aussi les modes de création des éléves des écoles d’art,
qu’ils soient adolescents ou étudiants. Notre enquéte a ainsi permis de rassembler un bon
nombre d’éléments concernant les outils et les moyens de communication utilisés
actuellement par les adolescents inscrits en écoles d’art de pratiques amateurs ainsi que par
les étudiants des écoles supérieures d’art. De fait, nous avons pu comparer nos résultats
aux données chiffrées les plus récentes sur les jeunes et nous approcher ainsi des nouvelles

problématiques liées aux révolutions numériques.

Partant, il apparait que les écoles d’art de pratiques amateurs ont ici un réle important a
jouer dans cette découverte des nouveaux moyens d’expression et se doivent de répondre
justement et trés rapidement aux demandes de formations formulées par leurs éléves
concernant ces nouveaux outils de communication et de création. Les écoles d’art de
pratiques amateurs contribueraient ainsi au développement d’un fait de société indéniable

et en perpétuelle évolution.

* Bach Jean-Frangois, Houdé Olivier, Léna Pierre, Tisseron Serge, L’enfant et les écrans — Un avis de
I’Académie des sciences, Paris, Editions Le Pommier, 2013.

Fourmentraux Jean-Paul, Artistes de laboratoire — Recherche et création & I’ére numérique, Paris, Editions
Hermann, 2011.
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Le concept de « proam »* sera également redéfini dans ce chapitre a I’aune des nouvelles
compétences acquises par les étudiants engagés, tout particulieérement, dans une formation
en école d’art supérieure et nous amenera a concevoir ces nouveaux modes de
communication et de diffusion sous un autre regard. Ainsi, nous tenterons de montrer que
ce nouveau concept de « proam » vient, en réalité, brouiller les frontieéres entre I’amateur et
le professionnel et oblige les étudiants scolarisés en école supérieure d’art a repenser leurs

créations ainsi que leur diffusion.

Le huitiéme chapitre fera, quant a lui, le lien entre socialisation et professionnalisation en
s’intéressant plus particuliérement a la question de la définition du métier d’artiste,
question qui interroge les adolescents mais aussi les étudiants de notre corpus au sein
duquel le mythe de la bohéme fait encore flores. Il s’agira d’inscrire la problématique de la
définition du métier d’artiste dans le cadre général de la sociologie du travail*’, mais aussi
et surtout dans le cas du travail indépendant, de la notion de genre, et de témoigner de la
vision du métier d’artiste également a travers les remarques des parents d’éleéves. Les
notions d’incertitude et de pluriactivit¢ viendront illustrer cette nouvelle définition que
nous tenterons d’enrichir a travers notamment les témoignages d’étudiants scolarisés en

écoles supérieures d’art.

De plus, nous verrons que le réle des écoles d’art semble grandissant et que la qualification
des étudiants tend également a jouer un role de plus en plus important sur le marché du
travail. Méme si, déja, de nombreux chercheurs tels que Pierre-Michel Menger, Eliot
Freidson et Jean-Claude Chamboredon®® se sont penchés sur cette question du métier
d’artiste, d’autres acteurs” semblent aujourd’hui s’intéresser a ’économie liée aux droits
d’auteur ou au droit de présentation publique dans les arts plastiques et travaillent a

favoriser I’ouverture d’un ou plusieurs centres de ressources spécifiques aux arts visuels.

# Cf. Chevrefils-Desbiolles Annie, Op. Cit., mars 2012.

% Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004.

Nicolas-Le Strat Pascal, Une sociologie du travail artistique, Paris, L’Harmattan, 1998.

Menger Pierre-Michel, « Rationalité et incertitude de la vie d’artiste », L’année Sociologique, 1989, p. 110 a
149.

47 Erbés-Seguin Sabine, La sociologie du travail, Paris, La Découverte, 1999.

* Les auteurs de cet article proposent de dépasser les limites empiriques et conceptuelles d’une définition
purement économique des notions de métier et de travail afin d’approcher une définition du métier d’artiste,
Freidson Eliot, Chamboredon Jean-Claude, Menger Pierre-Michel, « Les professions artistiques comme défi
a I’analyse sociologique », in Revue Frangaise de Sociologie, 1986, 27-3, p. 431-443.

* La Fraap : Fédération des réseaux et associations d’artistes plasticiens travaille depuis plusieurs années sur
différentes questions pouvant favoriser I’insertion et la vie professionnelle des artistes plasticiens comme la

mise en place de centres de ressources en région avec une possible connexion nationale ou encore la mise en
place de TSF (transfert de savoir-faire) comme élément ressource entre certaines associations.
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Enfin, le neuviéme et dernier chapitre, qui représente en quelque sorte 1’aboutissement de
I’ensemble des problématiques discutées dans cette thése, s’interrogera sur le possible
rapprochement entre écoles de pratiques amateurs et écoles supérieures d’art a travers les
différentes analyses de notre thése. En effet, nombre d’indicateurs nous ameénent a penser
que ces deux types d’écoles présentent de nombreux points communs, voire une
complémentarité essentielle, méme si leurs missions premicres s’aveérent souvent, a
I’origine, trés divergentes. Ce rapprochement entre les deux types d’écoles d’art nous
conduira également, une fois encore, a redéfinir les frontiéres entre amateurs et
professionnels. Ainsi, la sociologie interactionniste qui place au centre de ses recherches le
passage du statut de profane (d’amateur dans notre cas) au statut professionnel sera
mobilisée. La place des apprentissages ¢étant centrale dans le cadre de cette sociologie
interactionniste, il sera pertinent d’observer comment les étudiants des écoles supérieures
d’art se construisent personnellement et artistiquement dans leur nouvel environnement de

création et notamment, dans ce nouvel environnement numérique.

De plus, cette convergence entre les écoles d’art de pratiques amateurs et les écoles
supérieures d’art nous ameénera a repenser la question de la fonction socialisatrice des

écoles d’art en général.

Nous tenterons donc de procéder a une utilisation éclairée des résultats de notre recherche
par une mise en perspective de ceux-ci avec les apports issus des ouvrages ou autres études
de références en visant une certaine « cumulativité »*° du savoir sociologique, mais aussi
par une mise en série de préconisations pouvant étre utiles, soit dans le cadre de recherches
ultérieures, soit, de fagon plus pratique, dans le développement des relations entre les deux

types d’écoles d’art.

Au final, il s’agira, tout au long de cette thése, d’opérer des allers-retours constants entre
théorie et empirie en nous interrogeant sur les formes particulicres de socialisation que
mettent en ceuvre et développent les écoles d’art. Quelle en est tout d’abord la nature ?
Quelles sont ses forces ? Quelles sont les formes de socialisation explicite ou plus

silencieuse qu’elles déploient ? Quel est leur impact sur les individus qui les fréquentent ?

0 Cf. Watier Patrick, Op. Cit., 2002.
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Nous analyserons aussi en quoi les professeurs peuvent représenter un agent « fixateur » de
socialisation, et, par conséquent, quels sont, en réalité, les enjeux véritables d’un
rapprochement entre les écoles de pratiques amateurs et les écoles supérieures d’art dont
nous aurons, du moins nous 1’espérons, contribué a faire ressortir la pertinence au cours de

cette thése.
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Chapitre 1

Une enquéte sociologique sur

les écoles d’art en France

231 -



1 - Méthodologie et adaptation des questionnements
scientifiques aux difficultés méthodologiques.

Sur les neuf chapitres que comporte cette étude, nous avons choisi de présenter, dans ce
premier chapitre, la méthodologie employée pour notre enquéte ainsi qu’un état des lieux
des écoles d’art. L’objet de notre recherche repose sur une étude essentiellement
monographique' d’un ensemble social bien déterminé que constituent les adolescents et les
jeunes adultes inscrits en écoles d’art. Ce point de vue microsociologique nous permettra,
ensuite, d’aborder plus largement les questions de I’éducation artistique en France et
notamment les questions toujours actuelles liées aux réformes entreprises dans les écoles
d’art.

De méme, nous évoquerons les problématiques de la sociologie compréhensive® en nous
questionnant a travers les neuf chapitres de cette theése sur la fagcon dont nous avons pu
appréhender les activités des éleves des écoles d’art de notre étude tout en nous
interrogeant sur les influences exercées par le milieu qui les entoure et aussi comment ces
¢léves vont, ensuite, interagir avec ces influences. Les expériences vécues par les ¢éleves
des écoles d’art, que ces écoles soient de pratiques amateurs ou supérieures et que ces
expériences appartiennent a la sphére des pratiques artistiques ou non, vont de toute
évidence influencer leur carriére d’éléve, voire leur futur professionnel et, finalement, la
conscience que les individus ont de certains phénomenes. Cette étude, d’une certaine
maniére, vient objectiver selon les termes employés par W. Dilthey” et & travers cette étude
de terrain révélant des données et des résultats nombreux et parfois complexes, un pan de

la sociologie compréhensive.

1.1. Circonscription du champ d’étude

P Le temps

Quatre années ont ¢été nécessaires pour réaliser I’ensemble de 1’étude de terrain sur laquelle

se fonde cette thése de doctorat. La premicre partie de 1’étude a débuté en avril 2010 en

! Sur la définition de la monographie : Mendras Henri, Eléments de sociologie, Paris, Armand Colin, 2006, p.
15

2 Watier Patrick, Une introduction & la sociologie compréhensive, Belval, Les Editions Circé, 2002.
3 Ibidem, p. 35.
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région Nord-Pas-de-Calais dans les écoles d’art de pratiques amateurs, pour se poursuivre

jusqu’a la fin de 1’année 2014 en région Ile-de-France dans les écoles supérieures d’art.

D Espace et territoire

L’enquéte s’est intéressée, dans un premier temps, aux écoles de la région Nord-Pas-de-
Calais pour des raisons de proximité professionnelle et de résidence. Elle s’est ensuite
déplacée en Ile-de-France afin de regrouper des éléments de comparaison inter-régions
mais, également, afin d’éviter une analyse trop régionale qui aurait pu se trouver en
contradiction avec d’autres analyses réalisées dans d’autres écoles situées dans d’autres

territoires.

» Population

Nous avons choisi de nous intéresser particuliérement a deux groupes ¢lémentaires
composés, d’une part, des adolescents inscrits en écoles d’art de pratiques amateurs, et
d’autre part, aux étudiants scolarisés en écoles supérieures d’art. Au sein des deux régions
— Nord-Pas-de-Calais et {le-de-France - 17 écoles ont été intégrées dans 1’étude : 10 écoles

de pratiques amateurs et 7 écoles supérieures d’art.

Les outils méthodologiques employés furent principalement le questionnaire® et

.5
I’entretien’.

Les questionnaires® a destination des adolescents étaient divisés en cinq chapitres (les
déterminants sociologiques classiques, la scolarité de 1’adolescent, son rapport a 1’école
d’art de pratiques amateurs, ses pratiques artistiques et ses connaissances dans le champ
des arts visuels). Les questionnaires destinés aux parents étaient divisés en trois chapitres
(les déterminants sociologiques classiques, leurs relations avec 1’école d’art de pratiques
amateurs de leur enfant, leurs pratiques artistiques) et les questionnaires relatifs aux
¢tudiants étaient composés de quatre chapitres (les déterminants sociologiques classiques,

la scolarité de 1’étudiant, le parcours artistique de 1’étudiant, ses pratiques artistiques).

Ainsi, parmi les dix écoles d’art de pratiques amateurs, 627 enfants et adolescents de 11 a
16 ans ont répondu a un questionnaire ainsi que 208 parents des enfants et des adolescents

inscrits dans les écoles d’art.

* De Singly Frangois, Le questionnaire, Paris, Armand Colin, 2008.
> Kaufmann Jean-Claude, L’enquéte et ses méthodes — L’entretien compréhensif, Paris, Armand Colin, 2011.

® Voir en annexe 1.
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Dans les sept écoles supérieures d’art, 172 questionnaires étudiants ont ét¢ remplis, puis
analysés. Enfin, vingt deux entretiens ont ét¢ menés avec des étudiants de ces écoles ayant
suivi des cours périscolaires en école de pratiques amateurs avant d’entrer en école

supérieure d’art.

1.2. Les structures concernées par I’enquéte

P Les écoles de pratiques amateurs

Quatre écoles d’art communales ou d’agglomération ont été sélectionnées dans la région
Nord-Pas-de-Calais pour mener la premiére partie de 1’étude : I’école d’art du Calaisis,
I’école municipale d’arts de Boulogne-sur-Mer, ’école des Beaux-arts de Saint-Omer et
I’école d’art de Dunkerque. Puis six écoles communales ou d’agglomération ont été
sélectionnées en Ile-de-France : I’école « Les Arcades » de la ville d’Issy-les-Moulineaux,
«Les Ateliers d’Arts Plastiques » de la communauté d’agglomération d’Evry Centre
Essonne, 1’école d’art Camille Lambert de Juvisy-sur-Orge, 1’école d’art Claude Monnet
d’ Aulnay-sous-Bois, 1’école d’Arts Plastiques de Vitry-sur-Seine, et I’école d’art Edouard

Manet de Gennevilliers.

P Les écoles supérieures d’art

Quatre écoles supérieures ont été sélectionnées dans le Nord-Pas-de-Calais et trois en Ile-

de-France.

L’Ecole Supérieure d’Art de Cambrai (ESA), les écoles supérieures d’art du Nord-Pas-de-
Calais — Dunkerque/Tourcoing, et 1’Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Valenciennes
(ESBA) font partie de notre corpus. Nous avons délibérément renoncé a interviewer les
¢tudiants du Fresnoy — Studio National des Arts Contemporains - car cette école accueille
des étudiants qui ont déja suivi un cursus en école d’art et ont déja obtenu un DNSEP ou

un master et se situent donc a un niveau de formation plus élevé.

En Ile-de-France, nous nous sommes intéressée aux trois écoles suivantes :

L’Ecole Nationale Supéricure des Beaux-Arts de Paris (ENSBA), I’Ecole Nationale
Supérieure d’arts de Paris-Cergy (ENSAPC), I’Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs (ENSAD).
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L’¢tude de terrain concernant les écoles supérieures d’art a débuté en janvier 2011 par la
rencontre avec les responsables des établissements, puis par la mise en place de deux
temps propices a la rencontre avec les étudiants. Le premier temps fut consacré au
remplissage d’un questionnaire et le deuxiéme temps fut réalisé sous la forme d’entretiens
individuels. Les étudiants sélectionnés pour les entretiens ont tous été choisis en fonction
de leur fréquentation, au moment de 1’adolescence, d’une école d’art de pratiques amateurs

avant d’intégrer leur école supérieure d’art.

Il s’agissait, ici, de saisir les trajectoires possibles menant un adolescent fréquentant une
¢cole d’art de pratiques amateurs jusqu’a 1’école d’art supérieure dans laquelle il s’était

inscrit. De plus, cette trajectoire a été envisagée a rebours du temps passé.

Des entretiens ont également été menés avec les responsables des structures mais aussi les
responsables culturels de certaines communes, les chargés de mission culture des conseils
généraux, une inspectrice des arts plastiques du rectorat de Lille, un conseiller de la DRAC
Nord-Pas-de-Calais et quarante trois acteurs des mondes de I’art’ plus ou moins proches
des écoles d’art en général. (Enseignants, artistes, chercheurs, ¢léves, personnels

administratifs etc.).

1.3. Une méthodologie a plusieurs facettes

P La méthode

Nous avons choisi, pour réaliser cette enquéte, de croiser différents outils sociologiques
comme le travail sur documents pour comprendre I’offre et le fonctionnement des écoles,
ainsi que le questionnaire auto-administré pour les adolescents inscrits dans les écoles d’art
de pratiques amateurs et leurs parents, mais aussi des entretiens réalisés aupres d’étudiants,
d’enseignants et de responsables de ces structures. Ceci nous permettant de ne pas faire
reposer cette thése de doctorat sur une unique méthode mais de combiner plusieurs

approches complémentaires et, notamment, des méthodes quantitatives et qualitatives.

Ainsi, les outils méthodologiques (calculs statistiques) de la sociologie positiviste® et
explicative nous ont permis d’obtenir une photographie relativement fidele des éléves

inscrits dans les deux types d’écoles d’art qui intéressent notre enquéte, notamment en

" Becker Howard S., Les mondes de I’art, Paris, Flammarion, 1982.
§ Comte Auguste, Philosophie des sciences, Paris, Gallimard, 1996.
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révélant quelques indicateurs indispensables comme [’origine sociale, la qualit¢é du

parcours scolaire, le type de baccalauréat obtenu etc.

Par ailleurs, la sociologie compréhensive’ sera également évoquée en recueillant par
I’intermédiaire des entretiens des points de vue hétérogenes sur des questions précises
comme celle de I’utilisation des nouveaux outils et moyens de communication dans leur
production artistique, sur la question du genre, ou encore sur celle d’une définition possible

du métier d’artiste.

L’¢étude dans les écoles d’art de pratiques amateurs a débuté avec la distribution a chaque
adolescent de deux questionnaires : un premier qu’il devait remplir durant le cours avec
I’aide de son enseignant, un deuxiéme qu’il devait donner a ses parents, dés son retour au
domicile. Les parents étaient invités a remplir ce deuxiéme questionnaire puis a le déposer
a I’accueil de I’école d’art de leur enfant. Les questionnaires réservés aux adolescents ainsi
qu’a leurs parents comportaient plusieurs rubriques sur les déterminants sociologiques
classiques, leur rapport a I’école d’art, leur scolarité et leurs pratiques artistiques et

culturelles'.

Du c6té des étudiants, le questionnaire comportait des rubriques similaires complétées de

questions plus étoffées sur leur parcours et leurs pratiques artistiques'".

Nous avons choisi ensuite de ne retenir dans notre corpus d’entretien que les étudiants

ayant fréquenté pendant leur adolescence une école d’art de pratiques amateurs.
L’entretien avec les étudiants des écoles supérieures s’est déroulé autour de 5 thémes :
—  Le passage entre école communale et école supérieure.
— La question de la place des filles ou des jeunes femmes dans les écoles d’art.
— La question du métier d’artiste.
—  Leur pratique artistique personnelle.

— La diffusion de cette pratique ou de leurs créations sur le web.

? Weber Max, L’éthique protestante et I’esprit du capitalisme, Paris, Plon, 1964.
Kaufmann Jean-Claude, L’enquéte et ses méthodes — L’entretien compréhensif, Paris, Armand Colin, 2011.

' Voir en annexe 1 le questionnaire destiné aux adolescents.
"'Voir en annexe 1 le questionnaire réservé aux étudiants.
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Ces entretiens, de type compréhensif'’, ont été menés de facon dynamique afin de
provoquer I’engagement des étudiants. La question du genre en école d’art a suscité, en
effet, un bon nombre de réactions diverses et finalement trés intéressantes. Ces entretiens
ont eu lieu en face a face dans les écoles d’art mais aussi, parfois, au téléphone et enfin,

certaines questions ont €té a I’occasion complétées par courrier €lectronique.

Cette méthode d’enquéte a également permis de restituer une partie des résultats d’analyse
aux responsables des structures des écoles de pratiques amateurs par Power point. Il
semblait logique mais également judicieux de partager les résultats de cette enquéte. Tout
d’abord, cette démarche constitue un juste retour des choses par rapport a 1’engagement
fourni par ces écoles a travers le temps que les acteurs nous ont consacré et relativement a
I’implication de leurs responsables et de leur équipe pédagogique. Mais aussi, par souci
sociologique, il semblait judicieux de confronter nos résultats a 1’avis des professionnels
du secteur observé, ces derniers étant des « informateurs privilégiés »° de I’objet étudié.
Selon Frangois Dubet, ces observations représentent pour 1’enquéteur une partie non
négligeable de 1’étude de terrain et constituent un complément indispensable aux analyses

ainsi qu’aux autres outils méthodologiques utilisés.

Les remarques et commentaires des professionnels ont permis d’étayer, d’éclaircir les

analyses et de compléter certains résultats.

Les questions fermées pour chaque questionnaire « adolescent », « parent » ou « étudiant »
ont fait I’objet d’un traitement sur tableaux Excel, puis Sphinx'* afin d’obtenir des résultats
chiffrés exprimés le plus souvent en pourcentages, ainsi que de pouvoir croiser les résultats

en utilisant plusieurs variables simultanément.

Concernant les réponses aux questions ouvertes des questionnaires, ces derniéres ont été

ventilées et regroupées par thématique.

12 Kaufmann Jean-Claude, L’enquéte et ses méthodes — L’entretien compréhensif, Paris, Armand Colin, 2011,
p. 22.

Nous pouvons a cette occasion citer les travaux menés par Jean-Paul Filiod — Enseignant chercheur a
I’université de Lyon I — dans le cadre du programme Enfance art et langages qui associe des entretiens
compréhensifs a des enregistrements vidéo. .

" Dubet Frangois, Sociologie de I’expérience, Paris, Editions du Seuil, 1994, p. 234.

“Le logiciel Sphinx permet le traitement statistique de données issues des questionnaires. Nous tenons ici a
remercier chaleureusement Jacqueline Eidelman, du pole connaissance des publics, Adjoint au chef du
Département de la politique des publics, Direction générale du Patrimoine, Ministére de la Culture et de la
Communication, qui nous a permis de bénéficier de cette formation en mai et juin 2011.
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P Les problémes liés a 'enquéte

Comme toute enquéte de terrain, nous avons rencontré, parfois, quelques difficultés,

notamment pour avoir acces aux sites ou obtenir des informations.

Nous avons constaté un certain déséquilibre entre les écoles de pratiques amateurs et les
écoles supérieures, mais aussi, entre la province et 1’Tle-de-France. Il a été beaucoup plus
facile d’entrer et d’obtenir des rendez-vous dans les écoles de pratiques amateurs que dans
les écoles supérieures. Notre enquéte fut toujours accueillie avec beaucoup d’intérét dans
les écoles de pratiques amateurs, alors que toutes les écoles supérieures n’ont pas montré
un intérét équivalent. Les écoles de pratiques amateurs ont toutes vu d’un trés bon ceil cette
¢tude leur permettant, enfin, d’avoir une analyse, voire une expertise universitaire de leur
école et de leurs publics. De plus, notre propre statut d’enseignante en école d’art de
pratiques amateurs pouvait, par ailleurs, rassurer en suscitant un sentiment de familiarité
qui allait au-dela des relations interpersonnelles que nous possédions des lors dans le

milieu et qui nous ont également ouvert des portes.

Par ailleurs, les écoles supérieures de province par rapport aux écoles parisiennes ont
davantage collaboré a I’enquéte et se sont montrées plus ouvertes, étant sans doute moins

souvent sollicitées.

L’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts de Paris (ENSBA), n’a pas répondu dans un
premier temps a notre requéte concernant 1’étude de terrain avant que nous devenions
nous-mémes intervenante dans cette structure, ce qui a alors complétement modifié notre
rapport a I’institution.

Nous avons tenté tout d’abord de joindre des étudiants des Beaux-arts de Paris en utilisant
Facebook et les réseaux des anciens étudiants mais sans grand succes. Il nous a fallu nous
rendre directement a I’école pour avoir I’opportunité de rencontrer des étudiants et de les
interviewer. Puis, en septembre 2013, suite a un appel a candidature provenant des Beaux-
arts de Paris, nous avons été retenues pour coordonner pédagogiquement le programme
AIMS (Artiste intervenant en milieu scolaire), dispositif de résidence d’artiste entre I’Ecole
Nationale supérieure des Beaux-arts de Paris, les Fondations Edmond de Rothschild, la
Direction académique des services de 1’Education nationale de Seine-Saint-Denis et la ville

de Saint-Ouen.

Cette nouvelle mission nous a permis de rencontrer plusieurs anciens et anciennes

¢tudiante-s des Beaux-arts de Paris et d’enrichir notre corpus d’étudiants interviewés.
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De méme, il nous a fallu également nous rendre directement dans 1’établissement pour
pouvoir questionner les étudiants de 1’Ecole Nationale Supérieure d’Arts de Paris-Cergy
(ENSAPC) et ainsi convaincre la directrice administrative du bien-fondé de notre enquéte,
nos courriers et mails antérieurs n’ayant jamais recu de réponses. Sur place, nous avons

ainsi réussi a interviewer quelques étudiants.

Enfin, I’accés aux étudiants de I’Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs (ENSAD)
nous a été facilité par Bruno Péquignot'” qui nous a mis en relation avec le responsable des
é¢tudes de D’école lequel a transmis aux étudiants par courrier électronique notre
questionnaire. Au total, dix-sept questionnaires nous ont ¢été retournés par mail.
Néanmoins, nous n’avons pas pu réaliser d’entretiens en face a face avec les étudiants de

cette école.

Ces différences d’approche de ces écoles parisiennes posent évidemment un certain

nombre de questions :

Pourquoi refuser une étude sociologique dans leurs murs alors méme que certains résultats
pourraient améliorer les connaissances que ces écoles ont de leurs éleves ? Pourquoi tant se

méfier d’une étude de terrain ou du moins leur accorder si peu d’intérét ?

Qui plus est, dans un contexte d’¢largissement des compétences des écoles supérieures
d’art'® a la recherche, il nous semblait logique que ces écoles supérieures puissent
s’intéresser aux €études et aux enquétes de troisiéme cycle ayant pour objet les écoles d’art
et leurs publics. Il n’en fut pourtant rien et 1’acces au travail se révéla plus ardu
qu’escompte.

Par ailleurs, il faut également signaler que nous avons observé une certaine forme de prise
de conscience du statut particulier d’étudiant inscrit en €école supérieure d’art suite aux
questions que nous avons posé sur le terrain a ces étudiants. Ces questions posées, tant
dans les questionnaires que lors des entretiens, ont permis de mettre en lumiére un certain
nombre d’éléments intégrés par les étudiants mais dont ils n’avaient pas particulierement

conscience. Par exemple, le fait d’interroger les étudiants sur la place des filles dans les

'> Nous tenons ici a remercier chaleureusement Bruno Péquignot pour nous avoir ouvert les portes de cette
école.

16 Cf. Art et Recherche, Forum des écoles supérieures d’art les 8, 9 et 10 février 2012 a I’Ecole nationale
supérieure d’architecture de Paris-Belleville. Forum a Dinitiative du Ministére de la Culture et de la
Communication.
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écoles d’art a permis a certains et certaines de prendre conscience de leur role et de leur
comportement en tant que « fille» ou « gargon » dans une école d’art'’. L’enquéte

. . , . . . . 18
sociologique démontre encore une fois qu’il s’agit de tout « sauf une technique neutre » .

Enfin, il faut ajouter que cette enquéte de terrain nous a permis de nous confronter au
probléme de distanciation entre I’enquéteur et son sujet'”. La description et ’observation,
dans un premier temps, des écoles d’art, nous ont permis de poser les bases de notre objet
d’étude, de prendre un peu de distance avec cet objet, et avec 1’idée de I’implication de soi
dans I’objet. Comme le souligne Emile Durkheim dans son ouvrage consacré aux régles de
la méthode sociologique : « Il faut étudier les phénoménes sociaux, détachés des sujets
conscients qui se les représentent. Il faut les étudier du dehors comme des choses
extérieures »*°. De méme, il nous a fallu faire table rase de ce qu’Emile Durkheim nomme
les prénotions®', c’est-a-dire d’essayer d’oublier ou de mettre de coté les idées un peu
précongues que nous avions au début de cette enquéte afin de nous obliger a un regard

nouveau.

En effet, étant enseignante dans une école de pratiques amateurs (I’école d’art du Calaisis),
cette étude nous a permis de prendre du recul par rapport a notre métier d’enseignante
mais, il nous a fallu, également, gérer cette implication partielle mais, néanmoins, réelle de
notre métier sur nos analyses. Comme I’explique Henri Mendras®: « Etablir
artificiellement une distance entre soi et les réalités observées est la préoccupation
principale du sociologue [...] Pour le sociologue, les techniques d’enquéte sont un moyen
d’arriver a une sorte de dédoublement de la personnalité pour s’abstraire de soi-méme et

de son propre milieu ».

Toutefois, il convient de remarquer que notre statut d’enseignante en €cole d’art nous a

aussi permis de rencontrer plus facilement un bon nombre d’acteurs de ce champ d’étude

' Cette remarque est a rapprocher de 1’enquéte réalisée par Frangois de Singly sur les couples ol ces derniers
réalisent qu’ils passent peu de temps ensemble en remplissant les pages d’un carnet de bord commun a la
demande des chercheurs : de Singly Frangois, Libres ensemble — L’individualisme dans la vie commune,
Paris, Nathan, 2000, p. 171.

'8 Le Marec Joélle, Publics et musées. La confiance éprouvée, Paris, L'Harmattan, 2007, p. 63.

!9 Mendras Henri, Eléments de sociologie, Paris, Armand Colin, coll. « U », 1967, p. 14.

2 Durkheim Emile, Les régles de la méthode sociologique, Bruxelles, Ultraletters, 2013, p. 46.

! Ibidem, p. 48.
** Cf. Mendras Henri, Op. Cit., p. 14.
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et d’avoir accés a ce que nomme Frangois Dubet®, la sociologie spontanée constituant, de
facto, une ressource pour peu que les pré-valeurs rencontrées étaient ensuite confrontées
aux faits dégagés par I’objectivation sociologique*’. Ainsi, les discussions avec les
responsables des structures, les enseignants, les chargés de mission dans le secteur culturel
ont largement étoffé les connaissances de notre objet de recherche. Notre profession nous a
elle-méme placée dans le role d’informateur privilégié¢ en ayant intégré, dés le début de
I’enquéte, une relation a 1’école d’art qui n’était pas nouvelle. Un peu a la maniere de Loic
Wacquant™ dans le récit de ses observations effectuées au sein du gym de boxe d’un
quartier du ghetto noir de Chicago, nous étions complétement immergée dans notre objet
de recherche. On peut donc inclure I’observation dans les outils méthodologiques utilisés
dans cette enquéte, observations réalisées par nous-mémes de fagon consciente mais aussi

de manicre involontaire de par le vécu importé dans cette étude.

P Diffusion des résultats et des premiéres analyses

La premiere partie de I’enquéte a fait I’objet d’'une communication au colloque Enfance et
Cultures en décembre 2010. Ce colloque était organisé conjointement par le Département
des Etudes, de la Prospective et des Statistiques (Ministére de la Culture et de la
Communication — Secrétariat général), et 1’ Association Internationale des Sociologues de
Langue Frangaise, en collaboration avec [’Universit¢ Paris-Descartes (laboratoire

CERLIS).

Nous avons eu a ce titre I’occasion de communiquer autour des premiers résultats obtenus
sur notre étude de terrain dans le Nord-Pas-de-Calais. Ce colloque nous a permis, sur le
plan méthodologique, de rencontrer des chercheurs, d’échanger sur leurs travaux et sur nos
premiers résultats et, surtout, nous a donné 1’occasion de lier connaissance avec Aude
Urcun®, la directrice de I’école d’art d’Evry qui nous a, ensuite, aidé & ouvrir les portes

des autres écoles de pratiques amateurs en Ile-de-France.

Par ailleurs, ce colloque nous a permis de rencontrer Christine Milleret (Chargée de
mission éducation artistique et culturelle du bureau de I’éducation artistique et des

. 2 . . ., . N ,
pratiques amateurs) de la DGCA* qui nous a invitée, ensuite, & présenter nos recherches

2 Cf. Dubet Frangois, Op. Cit., 1994, p. 234.

#* Cf. Durkheim Emile, Op. Cit., 2013.

» Wacquant Loic, Corps et ame — Carnet ethnographique d’un apprenti boxeur, Marseille, Agone, 2002.
2 Aude Urcun que nous tenons également a remercier ici chaleureusement pour son aide précieuse.

*" Direction Générale de la Création Artistique du Ministére de la Culture et de la Communication.
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aux autres membres de son bureau: Daniel Veron (Chef du bureau de 1’éducation
artistique et des pratiques amateurs), Virginie Bedotti (Chargée de mission éducation
populaire, cultures urbaines, et pratiques amateurs), Annie Chevrefils-Desbiolles (Chargée
de mission pour le département des publics et de la diffusion), Isabelle Phalippon Robert

(Chef du département des écoles supérieures d’art et de la recherche) en janvier 2011.

Nous avons également eu I’opportunité de communiquer au Colloque Le genre a I’ceuvre
en septembre 2011. Ce colloque était organisé par le GARI Opus 2 — CNRS, Le Mage —
CNRS et I’Association Internationale des Sociologues de Langue Francaise. Le titre de
notre communication était : La pratique des arts plastiques en école d’art : une pratique
définitivement genré ?. Cette communication nous a amenée a partager nos analyses avec
d’autres chercheurs travaillant sur des problématiques similaires et a nourrir en profondeur

nos résultats a I’aune des membres de la communauté scientifique.

Nous avons également eu la possibilité de participer au colloque sur L’intégration et la
socialisation a travers des médiations culturelles et artistiques organisé¢ par I’'UPEC —
Université Paris Est Créteil les 11 et 12 février 2013. Ce colloque nous a permis de
présenter une partie des résultats de notre enquéte dont voici le titre de la communication :
«La place de I’enseignement et de la sensibilisation aux arts plastiques dans le
développement de la personne ». Ce colloque nous a aidés a étoffer nos analyses sur le
sujet de 1’autodidaxie en rencontrant et discutant de notre étude avec Hélene Bézille-
Lesquoyzg.

Enfin, nous avons également eu ’opportunité de présenter un certain nombre de nos
résultats au colloque Ecole, loisirs, sports, culture : la fabrique des garcons organisé a
Bordeaux par I’atelier genre, Université Michel de Montaigne Bordeaux 3, les 13 et 14 mai
2013. Le titre de notre communication était : « La pratique des arts plastiques en école
d’art : une activité périscolaire marquée sexuellement ». Le fait de rencontrer d’autres
chercheurs qui travaillent sur la question du genre nous a apporté¢ d’autres outils de
réflexion quant a la cohabitation des filles et des garcons au sein des activités périscolaires

et, notamment, sur les effets d’asymétrie sexuée selon les activités observées.

Enfin, depuis le début de ’année 2014, nous sommes réguliérement invitée aux réunions

organisées par certaines €coles d’art de pratiques amateurs qui souhaitent organiser une

28 Bézille-Lesquoy Héléne, L’autodidacte, Paris, L’Harmattan, 2003.
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mise en réseau de leurs écoles permettant ainsi d’¢élargir la connaissance qu’elles ont de
chacune et, a terme, d’entrevoir une possible élaboration d’un schéma territorial pouvant
leur donner accés a une meilleure visibilité et une plus grande reconnaissance. Nous
sommes ainsi sollicitée au titre de I’expertise acquise a travers notre enquéte afin de fournir

des données complémentaires et synthétiques a ce type d’écoles.

P Tableaux

» Echantillons et outils méthodologiques

Questionnaires

« adolescents »

Questionnaires

« parents »

Questionnaires

« étudiants »

Entretiens

« étudiants »

Pas-de-Calais 297 131 108 12
fle-de-France 330 77 21 10
Total 627 208 129 22

P Nombre de questionnaires « adolescents » et « parents » dans les écoles de pratiques
amateurs

. Questlfs)nnalre Questionnaire % de
Ecoles de pratiques amateurs s retours
« adolescents
N « parents » parents
Ecole d’art du Calaisis 121 51 42 %
Ecole Municipale d’arts de Boulogne-sur-Mer 48 30 62 %
Ecole des Beaux-arts de Saint-Omer 38 18 47 %
Ecole d’art de Dunkerque 90 32 35,5 %
Ecole « Les Arcades » d’Issy-les-Moulineaux 45 13 29 %
Les Ateliers d’Arts Plastiques de la communauté
) , 77 17 22 %
d’agglomération d’Evry Centre Essonne
Ecole d’art Camille Lambert de Juvisy-sur-Orge 27 10 37%
Ecole d’art Claude Monnet d’Aulnay-sous-Bois 56 21 37,5%
Ecole d’Arts Plastiques de Vitry-sur-Seine 84 12 14 %
Ecole d’art Edouard Manet de Gennevilliers 41 4 10 %
Total 627 208 33 %
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P Effectifs et nombre de questionnaires récupérés dans chacune des écoles supérieures

d’art.
Effectifs 2010 Nombre Pourcentages
Ecoles supérieures d’art eczz); 1 | d’étudiants d’étudiants
questionnés questionnés
Ecole d’art de Cambrai ESA 88 21 24 %
Ecole des Beaux-arts de Valenciennes - ESBA 164 30 18 %
Ecole régionale supérieure d’expression plastique de
) 159 33 21 %
Tourcoing ERSEP
Ecole régionale des Beaux-arts de Dunkerque — ERBA 55 24 44 %
Nombre Pourcentages
Effectifs A
d’étudiants >étudi
2012/2013 dlants | d’étudiants
questionnés questionnés
Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts de Paris 548 21 4%
(ENSBA
Ecole Nationale Supérieure d’arts de Paris-Cergy 197 20 10 %
(ENSAPC)
Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs
750 17 2%
(ENSAD).

2 - Etat des lieux en 2014/2015

S’attacher a 1’étude des écoles d’art, c’est bien souvent, dans les ouvrages ou les études de
‘o 29 . L, . . . 5 . . .
référence”, s’intéresser uniquement aux écoles supérieures d’art. Mais, ce serait oublier
une autre catégorie d’écoles d’art que représentent les écoles de pratiques amateurs qui
maillent le territoire frangais depuis plusieurs siécles. L’histoire et 1’évolution des écoles
de pratiques amateurs, ainsi que des €coles supérieures d’art, comme nous 1’aborderons
dans le chapitre consacré a I’histoire de ces écoles, semblent étroitement liées, mais jamais,

elles n’ont été considérées par les pouvoirs publics, ni méme par les professionnels de

2 Galodé Gilles, Les écoles d’art en France : Evolution des structures d’offre et des effectifs, Cahiers de
I’'IREDU, n°57, 1994.

Galodé¢ Gilles et Danner Magali, « L’insertion professionnelle des diplomés DNSEP 2003, Enquéte nationale
trente mois apres le diplome », IREDU, Ministére de la Culture et de la Communication. Délégations aux arts
plastiques, Juin 2006.

Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre I’art, I’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999.

Vandenbunder Jérémie, Theése de doctorat, « La pédagogie de la création — Une sociologie de 1’enseignement
artistique », sous la direction de Charles Gadea, Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, 2014.
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I’enseignement des arts plastiques et visuels, voire par leurs publics, de fagon identique.
Aux écoles supérieures d’art a toujours été attribuée la notion de prestige d’un lieu ou I’on
forme des artistes et des créateurs, haut lieu intellectuel d’expérimentation et de création ou
les ¢éleves sortent diplomés des « Beaux-arts », alors qu’aux écoles de pratiques amateurs,
semble seulement réservée la possibilité d’occuper un public trés hétérogéne via les arts

créatifs, pendant les temps de loisirs.

Nous verrons dans le développement de cette thése, qu’en réalité, ces écoles peuvent
s’avérer a certains égards fort proches. Mais avant d’entrevoir ces liens possibles, nous
allons nous attacher a 1’étude de leurs particularités. Nous aborderons donc, dans ce
chapitre, 1’état des lieux des écoles d’art a travers une typologie variée, posant ainsi les

bases de notre recherche.

Nous étudierons également le cas des établissements privés d’enseignement artistique.
Puis, nous évoquerons plus précisément les diplomes et les options que proposent ces

écoles.

2.1. Deux types d’écoles d’art coexistent en France

Il existe donc, en France, deux types d’écoles d’art qui ne s’adressent pas aux mémes
publics, méme si, parfois, certains ¢éléves suivent des parcours linéaires entre ces deux
types d’écoles ou méme si certains publics se croisent. Nous avons, d’une part, les écoles

d’art de pratiques amateurs et, d’autre part, les écoles supérieures d’art.

P Les écoles d’art de pratiques amateurs

Comme nous 1’évoquerons un peu plus loin dans le chapitre consacré a 1’histoire des écoles
d’art, les écoles d’art de pratiques amateurs font apparaitre une histoire locale trés riche qui
refléte la volonté des €lus locaux d’éduquer leurs administrés aux Beaux-arts ou aux arts
appliqués.

Ces ¢coles d’art de pratiques amateurs, que 1’on nomme parfois aussi écoles communales
ou d’agglomérations, recoivent un large public qui va des plus jeunes enfants — a partir
parfois de 4 ans — jusqu’a I’accueil de nos ainés. Ces écoles de pratiques amateurs
possédent comme mission principale de sensibiliser des enfants et des adultes a la pratique

des arts plastiques et visuels. L’éventail des cours est souvent large, allant de pratiques
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dites classiques comme le dessin, la peinture et la sculpture a des propositions de cours

plus contemporaines comme la vidéo ou la performance.

Cependant, ces €coles ont toujours été considérées comme des lieux avant tout de loisirs,
sans grandes ambitions, pourvoyeurs d’artistes du dimanche occupant au mieux les salons
locaux de peinture. Pourtant, ces écoles de pratiques amateurs tentent, elles aussi, de
réussir leur mutation tout comme les écoles supérieures d’art, et elles envisagent de
repenser les offres pédagogiques proposées aux publics, notamment, par la prise en compte

des nouvelles technologies et des nouveaux espaces sur Internet.

Certaines de ces écoles projettent méme d’ouvrir des classes de transition ou préparatoires
aux écoles supérieures d’art tout en essayant de modifier la perception plus ou moins
négative que le public semble avoir de la notion de pratiques amateurs — le terme

, . . . 30
« amateur » étant parfois pergu péjorativement”.

P> Une typologie variée d’écoles d’art de pratiques amateurs

Les écoles de pratiques amateurs révelent des typologies variées mais présentent
néanmoins, dans leur ensemble, un socle d’enseignement commun qui est celui de 1’acces

et de la sensibilisation aux arts plastiques dans le cadre des temps de loisirs.

Certaines de ces écoles se révelent plus « contemporaines » en proposant méme des cours
de performance ou de « mapping »*' alors que d’autres offrent la possibilité de suivre des
cours plus classiques dans I’esprit « beaux-arts » et sa trilogie de cours : dessin, peinture et
sculpture. Les cours proposés aux éléves, qu’ils soient jeunes ou plus agés, révelent ainsi le
positionnement de ces écoles sur une échelle qui irait du trés classique au tres

contemporain.

Certaines de ces écoles se contentent donc de prodiguer des cours classiques de dessin,
d’aquarelle ou de peinture afin de répondre aux attentes traditionnelles d’un certain type de

public, alors que d’autres tentent d’introduire dans leurs propositions pédagogiques des

3% Concernant la notion d’amateur, il peut étre judicieux de se référer a I’ouvrage d’Olivier Donnat : Donnat
Olivier, Les amateurs - Enquéte sur les activités artistiques des Frangais, Paris, Ministére de la Culture, Dag,
Département des Etudes et de la prospective, 1996.Ainsi qu’a 1’étude suivante : Chevrefils-Desbiolles Annie,
« L’amateur dans le domaine des arts plastiques — Nouvelles pratiques a ’heure du web 2.0 », Département
des publics et de la diffusion — DGCA — Ministére de la Culture et de la Communication, mars 2012.

3! Le mapping consiste & projeter des vidéos sur des objets, supports ou in situ et représente un des aspects de
la performance audiovisuelle.
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cours plus contemporains souvent a la pointe des nouveautés technologiques et artistiques,
et se positionnent parfois comme établissement intermédiaire entre les écoles de pratiques
amateurs et les écoles supérieures d’art avec, notamment, la possibilité pour les jeunes

bacheliers d’intégrer ensuite une classe préparatoire.

Ces deux orientations pédagogiques tres différentes des écoles de pratiques amateurs
peuvent trouver leur origine dans I’histoire des politiques culturelles locales, mais aussi
dans I’impulsion et le dynamisme de leurs directeurs ou directrices. Pour preuve, 1’école
des Beaux-arts de Saint-Omer qui, au début de notre enquéte, relevait davantage d’une
forme classique d’école d’art communale s’est, depuis 1’arrivée d’une nouvelle directrice,

orientée vers des pratiques artistiques amateurs plus contemporaines.

Nous avons, grace a cette enquéte, pu distinguer trois sortes d’école d’art consacrées aux
pratiques amateurs : les écoles dites « classiques », les écoles dites « contemporaines » et

les écoles mixtes qui naviguent entre les deux catégories.

Il faut néanmoins préciser que notre étude sociologique ne constitue pas une étude
exhaustive de ces écoles de pratiques amateurs, méme si, au sein de 1’enquéte, nous

retrouvons des écoles appartenant aux trois types diamétralement opposés.

Les dix €coles de pratiques amateurs faisant partie de notre étude constituent néanmoins un
¢chantillon relativement représentatif de cette évolution possible entre les différentes
catégories. L’école des Beaux-arts de Saint-Omer, par exemple, au début de notre enquéte,
appartenait sans conteste a la catégorie des écoles dites « classiques ». Par la suite, un
changement de direction, puis d’orientations pédagogiques 1’ameéneront vers un type plus
mixte. L’école Municipale de Boulogne-sur-Mer offre ¢galement de son co6té I’image
d’une école mixte proposant des cours dits classiques mais aussi des ateliers plus ouverts a
la création contemporaine. Les deux autres €écoles de pratiques amateurs de notre corpus
dans le Nord-Pas-de-Calais, celles de Dunkerque et de Calais sont, quant a elles,
indéniablement tournées vers les pratiques contemporaines. Par ailleurs, en région
parisienne, les six écoles de notre étude peuvent se classer dans cet ordre, en partant de la
plus classique a la plus contemporain, cette classification reposant sur I’analyse de 1’offre
en termes d’enseignements : 1’école d’art Claude Monnet a Aulnay-sous-Bois, Les Ateliers

d’Arts Plastiques d’Evry, 1’école d’art Edouard Manet de Gennevilliers, 1’école d’art
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Camille Lambert de Juvisy-sur-Orge, Les Arcades, Ateliers d’Arts Plastiques d’Issy-les-

Moulineaux, et I’école d’arts plastiques/écoles municipales artistiques de Vitry-sur-Seine.

Par ailleurs, il faut mentionner que les écoles de pratiques amateurs sont nombreuses sur
I’ensemble du territoire frangais. Il convient néanmoins de différencier les écoles de
pratiques amateurs des ateliers associatifs ou municipaux. Il n’est pas rare, en effet, de
trouver dans chaque commune de plus de 5000 habitants, une structure semblable aux
¢écoles d’art, souvent animée par des membres bénévoles et/ou des artistes locaux, qui
proposent a la population strictement locale des cours ou plutot des ateliers d’art.
Néanmoins, ces ateliers, méme s’ils constituent en quelque sorte la premiere étape d’une
offre de formation artistique, ne peuvent pas étre identifiés et nommés « école d’art », le

contexte étant moins explicitement pédagogique.

P> Une dénomination variée qui refléte des politiques
culturelles différentes

Cependant, il s’avere parfois compliqué, dans une commune, d’identifier de fagon précise
ce qui correspond effectivement a une €cole d’art tant ce type d’école recouvre des réalités
trés différentes : ces écoles de pratiques amateurs portent des noms trés variés comme
« ateliers d’arts plastiques », « école d’art », « école des Beaux-arts », « école communale
d’art ». Elles portent parfois le nom d’un artiste comme 1’école d’art Claude Monnet a
Aulnay-sous-Bois ou comme I’école d’art Camille Lambert de Juvisy-sur-Orge mais
aucune appellation générique ne vient nommer et encadrer ce type d’école. Quand la
municipalit¢ ou la communauté d’agglomération en charge de ce type d’école entend
montrer son intérét et son implication dans les politiques culturelles de la ville, 1’école
porte alors bien souvent le nom « d’école municipale » comme 1’école d’arts plastiques /
écoles municipales artistiques de Vitry-sur-Seine ou I’école municipale d’art de Boulogne-

sur-Mer.

Nous pourrions nous interroger plus encore sur les enjeux associés a cette absence

terminologique.

En effet, ce manque d’identification clair et lisible semble indiquer que les pouvoirs

publics eux-mémes n’ont jamais eu ’intention de s’intéresser de prés a ces structures,

laissant les instances locales gérer tant bien que mal ces institutions originales. Aucun
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cadre, aucun référentiel pédagogique, aucun pouvoir de facon officiel, ne vient soutenir ou
¢évaluer ces écoles d’art de pratiques amateurs, méme si, parfois, dans le cadre d’une
exposition ou d’un partenariat, les conseillers arts plastiques de la DRAC rendent visite a
ces écoles. Ainsi, elles ne sont soumises a aucun controle et, libre a elles de fonctionner
comme elles I’entendent. Les seuls organes de contrdle de ces écoles semblent étre les
administrations et leurs techniciens qui en ont la responsabilité financiere et qui, cela
dépend bien entendu des communes et des territoires, essayent d’harmoniser le
fonctionnement de ces écoles avec le reste des équipements culturels locaux ou en fonction
des politiques culturelles locales. De méme, nous avons pu observer a I’échelle de notre
enquéte que le choix de rebaptiser I’école d’art du Calaisis’®> a la faveur de son
déménagement dans des locaux flambants neufs pose, en réalité, la question de la maitrise
par les tutelles politiques et administratives locales d’un établissement d’enseignement

artistique, ou du moins, de la maitrise de la communication qui y est associée.

De méme, aucune évaluation ne vient sanctionner les cours ou les différents ateliers
pédagogiques suivis par les publics de ces écoles. Les éléves ne sont pas soumis a des
épreuves écrites ou orales, des devoirs, ou des jurys. Ils ont parfois « I’obligation » d’étre

présents aux cours, sans que cela soit réellement contraignant.

Néanmoins, certaines écoles de pratiques amateurs tentent aujourd’hui de mettre en place
un suivi pédagogique en envoyant aux parents d’¢éleves des bulletins trimestriels
d’appréciation, d’autres écoles organisent des rencontres parents-professeurs, mais a la
différence des conservatoires de musique, rien de vient sanctionner ou évaluer le temps
passé dans ces écoles, ni les cours suivis, ni les compétences acquises. Rien ne permet
finalement aux ¢léves de se prévaloir officiellement d’une formation aux arts plastiques
pour ensuite entrer dans les écoles supérieures d’art. Afin de palier ce manque de
reconnaissance par 1’évaluation, certaines écoles d’art de pratiques amateurs ont alors
pensé a la mise en place de classes préparatoires qui pourraient, a ce titre, venir modifier
les processus de validation en obligeant ces écoles a réviser en profondeur leur maquette
pédagogique. Ces classes préparatoires, sorte de prolongement et d’aboutissement des
enseignements de loisirs déja proposés, s’ouvrent aux jeunes bacheliers désirant se

préparer aux concours d’entrée des écoles supérieures d’art. Ce passage en classe

32 L’école d’art du Calaisis a été rebaptisée : Concept, la nouvelle école d’art du Calaisis, depuis son
ouverture en septembre 2014 dans les nouveaux locaux.
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préparatoire apparait alors comme une premiere forme d’évaluation pour les étudiants et

pourrait donner aux cours de pratiques amateurs une valeur un peu plus formelle.

Mais, nous reviendrons sur la question des classes préparatoires dans le dernier chapitre de
cette theése consacré aux rapprochements entre les deux types d’écoles d’art, de pratiques

amateurs d’une part, supérieures d’autre part.

P Les écoles supérieures d’art

Il convient de rappeler qu’il existe parmi les écoles supérieures d’art en France deux
catégories d’écoles aux statuts bien différents : les premicres sont représentées par les 10
écoles nationales®™ sous tutelle administrative de I’Etat préparant a des diplomes
spécifiques et principalement financées par I’Etat ; les secondes constituent 1’ensemble des
écoles régionales et municipales de statut territorial sous tutelle locale qui finance
largement ces ¢tablissements. Les écoles régionales et municipales se présentent
aujourd’hui au nombre de 35** (53 en 2009) aprés que le Ministére de la Culture et de la
Communication ait regroupé certains établissements en EPCC (Etablissement Public de

Coopération Culturelle)*

La mise en place de ces EPCC a permis la constitution de nouvelles structures
administratives favorisant la gestion d’un ou plusieurs établissements a vocation culturelle
et agissant comme catalyseur des énergies, des compétences et des budgets dans le cas des
écoles supérieures d’art. Ces EPCC dépendent de la loi du 4 janvier 2002, modifiée par la
loi du 22 juin 2006.

33 Les dix écoles nationales sont les suivantes : L’ Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs (ENSAD) ;
’Ecole Nationale Supérieure de Création Industrielle (ENSCI- Les Ateliers) ; L’ Ecole Nationale Superleure
des Beaux-arts de Paris (ENSBA); I’ Ecole Nationale Supérieure de la photographle d’Arles ; I’ Ecole
nationale supérieure d’art de Bourges ; I’Ecole nationale supérieure d’art de Nice — Villa Arson; I’Ecole
nationale supérieure d’art de Cergy-Pontoise ; I’Ecole nationale supérieure d’art de Dijon ; I’Ecole nationale
supérieure d’art de Limoges ; I’Ecole nationale supérieure d’art de Nancy ; et enfin Le Fresnoy — Studio
national des arts contemporains qui dispose d’un statut un peu a part puisqu’il faut pour I’intégrer, justifier de
cinq années d’études supérieures.

3 Voir le site Internet du ministére de la Culture et de la Communication consacré aux écoles supérieures
d’art. http://www.culturecommunication.gouv.fr

% Voici la définition d’un EPCC proposée par Pierre Moulinier, Les politiques publiques de la culture en
France, Paris, PUF, 2010, p. 42 : « La loi du 4 janvier 2002, date de création des EPCC - Etablissement
Public de Coopération Culturelle — permet d’associer a la gestion d’une structure au moins deux personnes
publiques, dont I’une peut étre I’Etat. 1l est créé a I’initiative d’une ou de plusieurs collectivités territoriales,
qui élaborent ensemble les statuts de I’établissement. Ces statuts sont approuvés par un arrété du préfet du
département ou est situé le siege de I’établissement. En tant qu’établissement public, ’'EPCC a la
personnalité morale, peut générer des recettes propres et dispose de I’autonomie financiére ».

36 Cf. Chevrefils-Desbiolles A., Op. Cit., p. 243 : « La situation au 1*" mars 2011 est la suivante : les 47
écoles territoriales ont été transformées en 31 EPCC auxquels s’ajoutent I’établissement public local de
Martinique ; les écoles demeurées en régie (celles de Bayonne-Anglet-Biarritz et de Chéalons-sur-Sadne)
ainsi que I’école de Monaco, soit une densité qui se rapproche de celle des conservatoires nationaux de
région qui sont au nombre de 35. A signaler I’existence de deux EPCC regroupant arts plastiques et
spectacle vivant, celui de Toulouse et celui de Strasbourg (ce dernier dans le cadre de ’EPCC Strashourg-
Mulhouse) ».
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Ces ¢établissements d’enseignement supérieur artistique et culturel relevant du Ministére de
la Culture et de la Communication accueillent environ 11 000 éléves’’ chaque année. Le
controle pédagogique du ministére de la Culture et de la Communication s’exerce de la
méme maniére sur toutes les écoles supérieures, qu’elles soient nationales ou régionales.
Ces écoles sont réparties sur 58 sites, ce qui ne correspond pas réellement a une répartition
équilibrée selon la carte scolaire nationale. Parfait exemple d’une répartition quelque peu
anarchique de ces écoles, la région Nord-Pas-de-Calais dispose de cinq écoles d’art -
quatre écoles territoriales et une école nationale® - mais toutes sont situées dans le
département du Nord. Le département du Pas-de-Calais reste a ce jour complétement
démuni en termes de formation supérieure artistique. De méme, si I’on regarde les chiffres
concernant les écoles supérieures d’art en Ile-de-France, elles comptabilisent au total le

plus grand nombre d’étudiants inscrits, soit pres de 15 % des effectifs nationaux.

La mission principale des écoles supérieures d’art est de former des artistes et des créateurs
dans pratiquement tous les domaines artistiques. L’insertion professionnelle de ces artistes
et créateurs peut se faire dans de trés larges secteurs d’activité, selon I’option que
I’étudiant a choisie au début de sa formation. L’option art peut permettre de devenir
peintre, sculpteur, vidéaste, photographe, etc. Les étudiants dipldomés de 1’option
communication s’intéresseront davantage aux métiers liés aux supports de communication
tels que les affiches, les logos, la signalétique publique ou privée ou encore au secteur en
plein développement de la communication via Internet. Enfin, les jeunes étudiants des
écoles d’art diplomés de 1’option design peuvent trouver un emploi dans les secteurs trés

variés du design d’objets, du design textile ou encore du design sonore ou de service.

Par ailleurs, ces écoles d’art proposent parfois des formations conduisant a des emplois du
secteur culturel mais aussi aux métiers de I’enseignement comme le proposent les

universités.

Certaines de ces écoles envisagent méme des formations post-diplome, comme celle

proposée par 1’Ecole des Beaux-arts de Paris, dans le domaine de I’intervention en milieu

37 Zadora Edwige, « Les établissements d’enseignement supérieur artistique et culturel relevant du ministére
de la Culture et de la Communication — année scolaire 2008-2009 », DEPS, Culture Chiffres, 2009-6.

3 Le Fresnoy — Studio national des arts contemporains.
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scolaire. Cette formation permet a plusieurs anciens étudiants des Beaux-arts de Paris
d’entreprendre, comme évoqué précédemment, une résidence artistique dans une école de
la ville de Saint-Ouen durant une année. Le but est de les former au métier d’artiste
plasticien intervenant en milieu scolaire. De plus et afin de sanctionner cette année de
résidence/formation, les étudiants, a I’issue de celle-ci, doivent remettre, puis présenter un
mémoire. Cette formation existe grace aux partenariats que 1’école des Beaux-arts de Paris
a su nouer avec les Fondations Rothschild, dans le role de financeur, I’Education Nationale
et la ville de Saint-Ouen dans les rdoles de partenaires attentifs a 1’éducation et au
développement de la personne par 1’art. Ce type de formation existe également dans
d’autres écoles supérieures situées dans d’autres villes comme Amiens, Bourges ou

Strasbourg, sachant que le cadre de formation differe selon les écoles.

Enfin, toutes les écoles supérieures d’art sont amenées, depuis les accords de Bologne, a
envisager un axe de formation basé sur la recherche. Cela correspond au « D » du cursus
LMD, soit au cursus doctoral des universités. Cependant, toutes les écoles supérieures d’art
ne semblent pas totalement prétes a « imiter » les universités et bon nombre de questions
demeurent quant a la possibilit¢ d’envisager la recherche dans le secteur des arts
plastiques/arts visuels. C’est en tout cas le constat que nous avons établi a la suite du
colloque® que nous avions suivi en février 2012 et qui regroupait I’ensemble des écoles

supérieures d’art de I’hexagone.

Concernant notre enquéte, nous avons étudié le public de sept écoles supérieures d’art de
deux régions différentes. Cependant, une étude longitudinale sur un plus grand nombre
d’écoles et, sur le parcours des étudiants en école d’art, pourrait s’avérer pertinente afin

d’obtenir une vision plus globale de I’ensemble de ces écoles.

P> Le cas des établissements privés d’enseignements
artistiques.

Il convenait dans ce chapitre consacré a 1’état des lieux des écoles d’art de mentionner,
également, le cas des établissements privés d’enseignement artistique tant leur existence ne
reléve pas de ’anecdote mais révele, en creux, les manques et les lacunes des écoles d’art

publiques.

3 Art et Recherche, Forum des écoles supérieures d’art les 8, 9 et 10 février 2012 a 1’Ecole nationale
supérieure d’architecture de Paris-Belleville. Forum a Dinitiative du Ministére de la Culture et de la
Communication
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Il apparait cependant compliqué de faire ressortir une catégoriec homogene des
¢tablissements privés d’enseignements artistiques, tant les cursus, les enseignements, les
modes de recrutement et les validations apparaissent différents, méme si 1’on sait qu’en
2009%, ces structures accueillaient environ 7000 étudiants, soit pratiquement autant que

dans le secteur public.

Ces établissement privés forment également aux professions artistiques mais aussi aux
professions para artistiques comme ceux de concepteur/trice de jeux vidéo ou de
magquilleur/se pour le cinéma. Ces établissements privés ont, en effet, profit¢ des niches
restées vides dans le domaine des formations artistiques publiques pour s’engager dans ce
type de cursus. Ces établissements ont, par ailleurs, ouvert de nombreuses classes
préparatoires aux écoles d’art, les classes publiques étant quasi inexistantes. Il faut s’étre
un jour rendu au salon des formations artistiques qui se tient au mois de décembre a Paris,
porte de Versailles, pour constater que les principaux stands restent majoritairement
occupés par les écoles privées dont les droits d’inscription s’averent trés élevés en
comparaison des droits d’inscription réclamés par I'université ou les écoles supérieures
d’art. Ces écoles privées affichent des stands attractifs souvent animés par des éléves venus
en faire la promotion, les cofts et les enjeux quant a leur visibilité restant au cceur de leurs
motivations. De leur c6té, les écoles publiques ne représentent dans ce type de salon que

10 % des établissements présents.

Ces ¢coles privées accueillent également les étudiants qui se sont vu refuser I’entrée dans
I’école supérieure d’art de leur choix et qui ne désirent pas s’inscrire a 1’'université estimant
que les enseignements dispensés restent trop généraux, pas assez techniques ou
expérimentaux et trop loin des réalités professionnelles. Beaucoup d’étudiants, enfin,
semblent tentés de s’inscrire dans ces établissement privés qui ciblent trés exactement leur
public en offrant des formations trés spécialisées et attirantes comme le cinéma

d’animation par exemple.

% Lutinier Bruno, Dietsch Bruno et Sotto Marie-Frangoise, « Formations artistiques, culturelles et en
communication en 2009 : 155 000 étudiants dans des filiéres trés diversifiées », Cultures Chiffres, DEPS,
2011-5.
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Les écoles d’art publiques — qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures —
connaissent ces établissements privés et elles essaient, tant bien que mal, de résister a leurs
concurrents en proposant chaque année de nouvelles formations attractives, en proposant
des tarifs bien inférieurs a ceux des écoles privées mais aussi et surtout en mettant 1’accent
sur la reconnaissance nationale, voire internationale (d’ou 1’avantage d’un passage au

LMD) de leurs diplomes a la différence des écoles privées.

2.2. Les diplomes, les options et les enseignants

L’importance de la reconnaissance des formations dispensées dans les écoles d’art

publiques nous permet d’établir un lien avec les options et les diplomes qui y sont attachés.

En effet, il semblait également judicieux, dans ce chapitre, de faire le point sur ce qui
constitue la spécificité des écoles d’art. En effet, les diplomes et les options définissent
particulierement ces écoles méme si, selon leur type, le poids de ces derniers ne recouvre

pas les mémes réalités.

P Du cdté des écoles de pratiques amateurs

Les écoles de pratiques amateurs, comme nous 1’avions déja mentionné, n’ont pas vocation
a délivrer des diplomes, méme si certaines proposent une année de classe préparatoire afin
de faciliter I’entrée des éléves en école supérieure d’art. Ces classes préparatoires
permettent aux jeunes bacheliers de préparer leur entrée dans une école supérieure, de
mettre a niveau leurs connaissances, aussi bien théoriques que techniques, et constituent
une étape de mise a niveau nécessaire pour ceux qui n’auraient jamais recu de formation

artistique auparavant.

Cette année de classe préparatoire n’est pas encore aujourd’hui sanctionnée par un diplome
ou une équivalence de licence 1 méme si, en réalité, certaines écoles ou universités
acceptent de la considérer comme telle. Le probléme du statut des éléves de classe
préparatoire reste aujourd’hui au cceur des débats et se présente comme une priorité dans
les négociations aupres du ministére de la Culture et de la Communication. L’association

des écoles publiques préparatoires’' travaille activement a ce projet. Il faut a ce titre

*I AppEA : Association nationale des classes préparatoires publiques aux écoles supérieures d’art. Cette
association a été créée en 2008 en collaboration avec le Ministére de la Culture et de la Communication. Les
classes préparatoires publiques membres de ce réseau préparent plus particulierement aux concours d’entrée
des écoles supérieures d’art et des écoles supérieures d’architecture. Elles sont accessibles apres le bac et sur
admission auprés d’un jury. On dénombre, en 2013, 14 classes préparatoires faisant partie de ce réseau :
Beauvais, Gennevilliers, Issy-les-Moulineaux, Saint-Brieuc, Cholet, Chateauroux, Beaune, Belfort,
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préciser que I’obtention d’une validation ministérielle d’une classe préparatoire pour
certaines écoles de pratiques amateurs constitue aujourd’hui, un enjeu de taille dans la mise
en ceuvre d’un projet pédagogique et d’établissement se voulant évolutif et potentiellement

s A2
reconnu pas Ses pairs .

P Les dipldmes des écoles supérieures d’art

Il faut, tout d’abord, rappeler que I’entrée des écoles supérieures d’art reste ouverte
principalement aux étudiants bacheliers, sauf dérogation spéciale notamment pour les
¢tudiants étrangers. De plus, un grand nombre d’étudiants, principalement dans les écoles
d’fle-de-France, ont suivi des classes préparatoires afin de préparer leur concours. Rares,
en effet, sont les étudiants dans les écoles d’art d’Tle-de-France a avoir intégré directement
aprés le lycée un cursus dans ce type d’école. Nous reviendrons un peu loin sur cette

question de la classe préparatoire et des concours.

Les écoles supérieures d’art sont donc reconnues comme des établissements
d’enseignement supérieur et ont pour vocation de délivrer des dipldmes nationaux qui vont
de Bac + 3 a Bac + 5 dans les options art, communication et design. Par ailleurs, certaines
écoles évoluent aujourd’hui vers le systéme européen LMD™®, comme nous ’avons déja
évoqueé, et proposent a certains de leurs étudiants de poursuivre leurs études artistiques vers

la recherche en s’inscrivant en doctorat.

Les cing* écoles nationales supérieures préparent, quant a elles, a des diplomes
d’établissement qui sont aussi reconnus nationalement mais également au-dela des
frontiéres frangaises, grice a leur notoriété. Par exemple, 1’Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-arts de Paris (ENSBA) délivre son propre diplome qui s’intitule Diplome National
Supérieur d’Arts Plastiques (DNSAP). Certaines de ces écoles, comme nous 1’avons
mentionné plus en amont, proposent également des post-diplomes souvent a finalité

professionnelle qui complétent la formation des étudiants.

Quant aux quarante écoles supérieures d’art, nationales ou territoriales, elles délivrent des

diplomes nationaux.

Annemasse. Lvon, Angouléme. Bavonne. Séte. Digne-les-Bains. www.appea.fr. Nous avons également
rencontré Estelle Pagés, responsable en 2012 lors de notre rendez-vous de I’AppEA, que nous remercions
aussi infiniment.

2 Nous développerons plus largement cette question dans le chapitre neuf.

*# Licence — Master — Doctorat.

# L’Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs (ENSAD) ; 1’Ecole Nationale Supérieure de Création
Industrielle (ENSCI- Les Ateliers); L’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts de Paris (ENSBA);
I’Ecole Nationale Supérieure de la photographie d’Arles; Le Fresnoy — Studio national des arts
contemporains.
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P Quelques mots sur I'histoire des diplémes des écoles d’art :
une réelle disparité s’installe entre les villes de province et
Paris

Afin d’appréhender plus finement encore I’identit¢ des écoles d’art a travers leurs
diplomes, revenons en quelques mots sur I’histoire de ces derniers. En effet, les mutations
des écoles supérieures d’art peuvent se lire a travers 1’évolution et 1’histoire des diplomes

qui sanctionnent leurs formations.

Tout d’abord, il faut se souvenir que 1’obtention du prix de Rome représentait la toute
premicre récompense que 1’on pouvait obtenir a la sortie de I’école des Beaux-arts de Paris
ou de d’une école d’art de province. Puis, les premiers diplomes apparaissent a partir de
1948, mais, néanmoins, les prix constituent toujours le systéme de validation privilégié des
écoles d’art jusque dans les années 1970, ce qui implique une compétition intense entre les

¢éleves.

Puis, 1956 représente une date importante dans la mise en place de trois diplomes qui vont
venir sanctionner les études en écoles d’art : le diplome national supérieur d’arts plastiques
(DNSAP), le diplome national d’arts et techniques (DNAT) et le certificat d’aptitude a une
formation artistique supérieure (CAFAS). Ensuite, ces diplomes vont étre repris lors du IV®
plan (1962-1965), et vont accentuer la disparité entre la province et Paris, puisque seule
I’école des Beaux-arts de Paris pourra délivrer le diplome national supérieur d’arts
plastiques (DNSAP) alors que les écoles de province pourront seulement proposer a leurs

¢tudiants le certificat d’aptitude a une formation artistique supérieure (CAFAS).

Paradoxalement, cette période de profonds changements reste marquée par une forme
d’incohérence entre, d’une part, la volonté de cadrer les enseignements par des diplomes
alors que, d’autre part, les axes pédagogiques majeurs ne semblent aucunement gravés
dans le marbre. De surcroit, les événements de mai 68 viendront accentuer ce refus d’une

certaine forme de normalisation des enseignements.

Puis, de 1972 a 1988, des réformes vont tenter d’harmoniser les diplomes nationaux en

deux cursus : un cursus court nommé DNAT (diplome national d’arts et techniques) sur
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trois ans et un parcours plus long, sur cinqg ans, qui donnera naissance au DNSEP (diplome

. , . . . 45
national supérieur d’expression plastique) ™.

\

A partir des années 80, les diplomes vont avoir tendance a se rapprocher des modéles
universitaires et, a la fin des années 80, il devient possible de trouver au moins quatre
sortes de diplomes en écoles d’art : le certificat d’étude en arts plastiques (CEAP) qui peut
étre obtenu en 2° année puis, le diplome national d’arts et techniques (DNAT) et le
diplome national d’arts plastiques (DNAP) qui peuvent étre obtenus en trois ans, puis le
CESAP - Certificat d’études en arts plastiques qui peut s’obtenir en 4 ans et, enfin, le
toujours actuel DNSEP - Diplome national supérieur d’expression plastique - qui s’obtient

encore aujourd’hui en cinq ans.

Puis, en 1999, sont signés les accords de Bologne qui prévoient une harmonisation des
diplomes européens et le passage au systeme que 1’on appelle LMD : Licence — Master —

Doctorat.

Si ces accords étaient avant tout réservés aux universités, la mise en application en France
a été étendue aux écoles supérieures d’art qui sont, depuis cette date, invitées a suivre ce
mouvement d’harmonisation, ce qui les amene, bien entendu, a les rapprocher des
systémes universitaires, notamment dans la phase recherche prévoyant la possibilité pour

les écoles supérieures de délivrer, a terme, un doctorat.

Par ailleurs, une agence d’évaluation de la recherche et de 1’enseignement supérieur
(AERES), composée d’universitaires et non d’artistes, a été créée pour faciliter la mise en
place, dans ces écoles, du systétme LMD et pour faciliter le rapprochement de ces écoles
avec le systeéme universitaire. Cette harmonisation qui semble toujours en cours et qui fait
débat semble laisser dubitatif bon nombre de responsables des écoles supérieures d’art tout
en privant, en quelque sorte, le ministére de la Culture et de I’Education de son aval sur ces

écoles.

* De nombreux éléments historiques liés a I’évolution des écoles d’art se trouvent en référence dans les
ouvrages suivants : Segré Monique, L’art comme institution, L’école des Beaux-Arts 19°-20° siécle, Cachan,
Les Editions de I’ENS-Cachan, 1993 et Monnier Gérard, L’art et ses institutions en France, Paris, Gallimard,
1995.

De méme, quelques informations utiles sur le développement des formations artistiques peuvent étre trouvées
dans ’ouvrage suivant : Schnapper Antoine, Le métier de peintre au Grand Siecle, Paris, Gallimard, 2004.
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Qui plus est, beaucoup d’écoles et d’enseignants semblent refuser cette harmonisation et
rappellent la singularit¢ des études en écoles d’art qui place I’étudiant au cceur d’une
démarche personnelle. Les détracteurs du systetme européen LMD revendiquent une
pédagogie a part qui ne peut étre sanctionnée que par des diplomes particuliers. D’ou le
refus, pour certaines écoles d’art européennes parmi les plus prestigieuses, comme
I’Académie des Beaux-arts de Diisseldorf ou encore le Royal College of Art de Londres,
de se conformer au modele qui se met en place. Ces écoles entendent bien conserver leur

spécificité et donc leurs propres diplomes.

Aujourd’hui, a I’heure ou ces lignes sont écrites, le guide des écoles d’art consultable sur le
site internet'® du ministére de la Culture et de la Communication, indique le type de
diplome que ’on peut obtenir en écoles supérieures d’art. Il apparait possible de suivre

deux cursus : un cursus art et technique et un cursus art et expression plastique.

Du c6té du cursus art et technique, le Diplome national d’arts et techniques (DNAT)
s’obtient en trois ans dans les quatre options suivantes possibles : design d’espace, design

graphique, design de produit et design textile.

Du c6té du cursus art et expression plastique, il existe deux possibilités : une voix courte
en trois ans qui aboutit au Diplome national d’arts plastiques (DNAP) et une voix plus
longue de deux années qui conduit au Diplome national d’expression plastique (DNSEP).

Ces deux diplomes se déclinent en trois options : art, communication et design.

Ces trois diplomes sont considérés comme des diplomes nationaux délivrés par les écoles

territoriales.

Quant au DNSEP, il est homologué par arrété du 20 décembre 1977 (JO du 19 janvier
1978) au niveau II des diplomes de l'enseignement technologique, ce qui correspond a
l'indication d'un niveau de capacité professionnelle : "Personnel occupant des emplois
exigeant normalement une formation de niveau comparable a celui de la licence ou de la
maitrise". Le DNSEP est reconnu en France comme le diplome qui sanctionne cinq années
d'études supérieures - équivalent aux anciens diplomes que représentent le DESS et le
DEA - et, depuis 2012, qui confére a ses titulaires le grade de master reconnu au plan

européen.

www.culturecommunication.gouv.fr
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Logiquement, la mise en ceuvre des accords de Bologne au sein des écoles supérieures
d’art a permis, en 2012, de délivrer les premiers masters qui sont, en réalité, des DNSEP,

reconnus comme dipldomes de niveau bac +5.

De fait, les différentes réformes qui vont se succéder n’auront de cesse de vouloir
améliorer qualitativement ces diplomes afin, notamment, de s’adapter au monde du travail
en pleine mutation et de permettre aux étudiants d’accéder a de nouveaux métiers mais

aussi d’harmoniser I’ensemble de ces diplomes aux nouvelles perspectives européennes.

P Les options

Les options proposées par les écoles supérieures d’art ont subi également les aléas de
I’histoire et leur évolution s’est adaptée au développement du secteur des industries
graphiques, et a la dimension « créatrice » des arts appliqués qui ont été prises en compte

dans le choix de proposer aux étudiants les options communication et design.

Par exemple, de 1972 a 1988, il était possible de choisir de passer un diplome national
d’arts et techniques (DNAT) soit dans la spécialité arts graphiques (que 1’on appelle
aujourd’hui communication), soit dans la spécialit¢ cadre bati (plus proche de

I’architecture d’intérieur).

L’¢tudiant qui intégre aujourd’hui une école supérieure d’art devra choisir a la fin de sa
premicre année son orientation parmi les deux cursus proposés — « arts et techniques » ou
« art et expression plastique » — et devra choisir également une des options associées a ces

Cl.lI'Sl.lS47 .

Pour le cursus « arts et techniques », 1’étudiant pourra choisir entre les options design
graphique, design d’espace, design de produits et design textile.
Pour le cursus «art et expression plastique », I’étudiant pourra choisir entre les trois

options suivantes : art, communication et design.

Les écoles supérieures nationales proposent, quant a elles, des options plus larges et plus

variées comme par exemple I’école nationale supérieure des arts décoratifs (ENSAD).

Quant au cursus ART, il permet aux jeunes diplomés 1'acquisition de compétences variées

et de connaissances pointues répondant a 1'exigence de l'inscription professionnelle d'une

7 Sachant que toutes les écoles supérieures d’art ne préparent pas automatiquement aux deux cursus.
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carricre dans le monde de l'art. Cet ensemble de compétences leur ouvre des champs
professionnels trés variés : photographe, réalisateur (films et vidéos), dessinateur, créateur
d'environnements visuels et sonores, etc. De plus, ce cursus donne la possibilité d'accéder a
une large gamme de fonctions et de métiers liés aux milieux professionnels des institutions
artistiques et culturelles : galeriste, commissaire d'exposition, médiateur culturel, régisseur
ou bien encore directeur de production, ainsi que les métiers de 1’enseignement artistique

(primaire, secondaire ou supérieur, des pratiques professionnelles ou amateurs).

D Les enseignants

L’équipe enseignante constituée dans ces écoles d’art caractérise également ces écoles
comme nous le verrons plus particulierement dans le dernier chapitre de cette thése. Nous
pouvons cependant déja mentionner que les écoles d’art de pratiques amateurs embauchent
plus généralement des enseignants disposant du statut d’assistant spécialisé
d’enseignement artistique alors que les écoles supérieures d’art recrutent essentiellement
des professeurs d’enseignement artistique, sachant que le statut de professeur représente le
grade supérieur de I’enseignement artistique. Néanmoins, les recrutements ne semblent pas
réellement cloisonnés a ces deux statuts dans la mesure ou certains assistants spécialisés
d’enseignement artistique enseignent dans les écoles supérieures alors que certains

professeurs font partie de I’équipe pédagogique des écoles d’art de pratiques amateurs.

De plus, les deux catégories d’enseignants — assistant ou professeur — sont généralement
recrutés en fonction de leurs diplomes mais aussi et surtout de leur propre production

artistique ainsi que de leur capacité a transmettre un certain nombre de savoirs.

Toutefois, une certaine hiérarchie — statutaire mais aussi artistique - s’est installée entre les
deux catégories d’enseignants renforcée par une reconnaissance de toutes les institutions
pour les professeurs exergant dans les écoles supérieures d’art, alors que le statut des
enseignants des écoles d’art de pratiques amateurs reste extrémement flou et finalement

peu reconnu.

En effet, les assistants spécialisés d’enseignement artistique qui enseignent la plupart du
temps en école d’art de pratiques amateurs disposent le plus souvent d’une notoriété
artistique limitée, localement ou régionalement (rarement de niveau national), alors que les
professeurs d’enseignement artistique qui enseignent dans les écoles supérieures d’art ont
bien souvent une renommée plus étendue, souvent nationale et parfois méme

internationale. C’est d’ailleurs cette notoriété artistique qui guide souvent le recrutement de
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ces professeurs pour les écoles supérieures d’art car cette renommée contribue a donner a
leurs écoles une reconnaissance particuliére et rejaillit, en quelque sorte, sur la notoriété

méme de ces structures.

P> Beaux-arts versus arts appliqués

Enfin, ce chapitre consacré a 1’état des lieux des écoles d’art ne pouvait pas passer sous
silence la querelle toujours sous-jacente qui existe depuis des siecles en France entre les

Beaux-arts et les arts appliqués.

Le systeme Frangais des formations artistiques prévoit une réelle séparation entre les

formations consacrées aux Beaux-arts et les formations dévolues aux arts appliqués.

Encore aujourd’hui, se pose la question de la pertinence réelle du cloisonnement entre les
arts plastiques et les arts appliqués. La séparation entre Beaux-arts et arts appliqués trouve
néanmoins son origine dans [’histoire méme de ces formations et notamment dans la
survivance du systéme académique. Il n’était pas question, au XIX® siécle, de mélanger les
arts dits « nobles » comme la peinture ou la sculpture avec 1’apprentissage des arts
appliqués, notamment « appliqués » aux débouchés industriels. Certaines écoles
supérieures d’art francaises revendiquent donc leur statut d’école d’art, alors que d’autres,

francaises ou étrangeres, mélangent plus facilement les genres.

Cependant, au regard des métiers que 1’on trouve aujourd’hui sur le marché du travail, ou
la part de créativité demeure importante, la dénomination des professions change peu a
peu. Pour preuve, le terme métier tend a s’effacer pour laisser place a 1’expression
« domaine d’intervention ». L’éventail des possibilités se fait peu a peu plus large, en
particulier dans le secteur des arts graphiques et, notamment, de la publicit¢ ou le
développement des nouvelles professions semble se faire a mesure du déclin de 1’artisanat.
On demande ainsi de plus en plus aux écoles de former des créatifs et non pas juste de bons

« artisans ».

Plus encore, les écoles d’art, elles-mémes, ont développé conjointement des enseignements

qui pourraient appartenir aux domaines des Beaux-arts comme des arts appliqués.

De méme, le rapprochement actuel entre les universités et les écoles supérieures d’art via

le passage au cursus LMD favorise les échanges de pédagogies et de publics.

Enfin, les écoles étrangeres, et notamment anglo-saxonnes, ont compris, depuis bien

longtemps, ’avantage qu’elles auraient a conserver, au sein d’'une méme structure, les
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deux domaines d’enseignement artistique. Beaux-arts et arts appliqués se cotoient,
s’inspirent et se mélangent sans ’ombre d’un probléme. Les écoles d’art Frangaises n’en

sont pas toutes encore la.

Conclusion

Ce chapitre nous a permis de circonscrire I’étude des écoles d’art a ce qui les caractérise,
c’est-a-dire leurs missions, leurs dénominations, mais aussi leurs moyens de validation des

acquis a travers les classes préparatoires et les diplomes.

Cet état des lieux des écoles d’art en France nous montre également a quel point 1’offre en
termes de formations artistiques reste variée mais aussi cloisonnée entre les Beaux-arts et
les arts appliqués. Les établissements privés ont parfois investi le terrain des écoles d’art
publiques sans toutefois venir les concurrencer complétement sur le terrain des diplomes.
De plus, cet état des lieux nous invite a rechercher les rapprochements transversaux
possibles qui pourraient s’établir entre les écoles d’art de pratiques amateurs et les écoles
supérieures d’art. Ces rapprochements pourraient s’envisager sous plusieurs formes : d’une
part, les écoles de pratiques amateurs pourraient essayer, aujourd’hui, de s’ouvrir a un
maximum de formations jusqu’a envisager un meilleur équilibrage des enseignements
destinés aux Beaux-arts et aux arts appliqués et, d’autre part, ’autre forme de
rapprochement pourrait se dessiner en proposant des passerelles pédagogiques et des cours
similaires a destination des publics des écoles de pratiques amateurs et des étudiants des

écoles supérieures d’art.

Cette proximité entre les deux types d’écoles d’art sera plus longuement étudiée dans le

dernier chapitre de cette these.
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Chapitre 11

Les arts plastiques :
histoire et éeévolution d’une

formation atypique
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1 - L’histoire des écoles d’art

Il nous semblait essentiel dans notre thése de consacrer un chapitre entier a I’histoire des
écoles d’art et des enseignements artistiques. En effet, les indications et renseignements
recueillis au cours des lectures en rapport avec I’histoire de ces institutions et des
enseignements artistiques nous ont permis d’appréhender de manicre plus globale le

fonctionnement actuel des écoles d’art étudiées dans notre enquéte.

Ce chapitre consacré a I’histoire ne représente donc pas seulement la part que I’on pourrait
qualifier de classique d’une thése mais réellement un pan essentiel a la compréhension de

notre objet de recherche.

Nous nous attacherons donc, dans ce chapitre, a retracer les principales étapes de 1’histoire
des écoles d’art, une I’histoire jalonnée de périodes d’intenses modifications allant d’un
systéme classique d’Académies a 1’actuelle modernisation de ces écoles, a Paris, puis, en
province. Il faut souligner a ce propos que I’histoire des écoles supérieures d’art, ainsi que
I’histoire des écoles de pratiques amateurs, n’ont pas connu un développement
synchronique, a plus forte raison, si ’on considére les écarts d’évolution entre Paris et la
Province. Nous aborderons dés lors, dans un premier temps, les périodes des corporations
ainsi que celles des Académies pour ensuite nous pencher sur les changements qui sont
survenus pendant la période de la Révolution. Nous consacrerons également une partie de
notre cheminement historique au cas particulier de 1’Ecole des Beaux-arts de Paris. Enfin,
nous terminerons par la mise en place des nouveaux systémes pédagogiques et 1’apparition

des nouveaux diplomes plus proches de nous temporellement.

1.1. La période des corporations

Avant méme 1’apparition des Académies, puis des écoles d’art, les artistes en devenir
devaient principalement leur formation aux structures corporatives médiévales : « Les
peintres et les sculpteurs parisiens se devaient d’appartenir a la « communauté des
maitres peintres, sculpteurs, doreurs et vitriers », qui détenait tous les privileges et
monopoles des guildes, et régnait en particulier sur I’organisation de I’apprentissage [...]

ol les artisans formaient la grande masse de ses membres »'. Dans le domaine artistique,

! Greffe Xavier, Artistes et marchés, Paris, La Documentation Frangaise, 2007, p. 39.
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il semble que la plus ancienne de ces corporations soit celle crée au XII® siécle sous le nom
de confrérie des jongleurs et bourgeois d’Arras”. La corporation de Saint Luc, celle des
« peintres et imagiers » est de son coté attestée en 1391°. Les artistes de I’époque et, ceux
qui voulaient le devenir, devaient donc obligatoirement appartenir a une de ces confréries
afin de pouvoir bénéficier d’un véritable apprentissage qui souvent était complété d’un
compagnonnage et de la réalisation d’un chef-d’ceuvre. L’appartenance a une corporation
¢tait le seul moyen, pour ces jeunes artistes, de pouvoir exercer un métier artistique. En
effet, les professions de peintre et de sculpteur étaient strictement réglementées méme si de
nombreux moyens étaient mis en place pour détourner la loi. Ces corporations étaient aussi
nommeées « Maitrise » car les membres s’appelaient les « Maitres ». Les peintres et
sculpteurs recevaient alors ce que I’on nommait des lettres de maitrise leur permettant
d’étre recus dans leur métier sans avoir & produire de chef-d’ceuvre’. Ces maitrises étaient
le plus souvent accompagnées de confréries qui recevaient de larges appuis de 1’église,

créant parfois la confusion entre les deux types d’institution.

Puis les maitrises vont disparaitre en 1774 avec la nomination d’Anne Robert Jacques
Turgot au poste de controleur général des finances désirant absolument libéraliser
I’économie, abolir les privileges et aussi mettre fin au systéme des corporations. Cette
suppression, sera effective en 1776 pour seulement quelques mois car, des la disgrace de
Turgot, le pouvoir remet en place les corporations. Les artistes vont profiter néanmoins de
cette situation pour modifier leur statut et engager au sein de la corporation une véritable
séparation entre, d’un coté les activités artisanales et, de 1’autre des activités artistiques
officiellement plus libres. De plus, cette date se révele importante, puisqu’a partir de cette
scission, les hommes ou les femmes artistes deviennent libres de produire leurs ceuvres
comme ils I’entendent, de les exposer, de répondre ou non a des commandes, de les vendre

a I’Etat ou dans la sphére du marché privé.

1.2. La période académique va s’inspirer du modeéle italien

Au XVII® siécle, la période académique s’établit en France en s’inspirant du modéle

italien.

? Graceffa Agnés (sous dir. de), Vivre de son art — Histoire du statut de Iartiste XV® — XXI° siécle, Paris,
Hermann, 2012, p. 12.

3 Elle prendra d’ailleurs le nom d’Académie de Saint-Luc en 1649 en réaction a la création de 1’Académie
Royale.

* Schnapper Antoine, Le métier de peintre au Grand Siécle, Paris, Gallimard, 2004, p. 25.
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Il faut noter ici que le terme « Académie » regroupe deux notions au sens de Platon : il
s’agit a la fois d’un cercle ou d’un groupe d’individus obéissants a des regles strictes (pour
devenir académicien, il faut d’abord présenter un « morceau d’agrément » qui permet de
devenir membre agréé de 1’Académie, puis il faut produire un « morceau de réception »
pour étre ¢lu membre de plein droit) et d’une école (la future Ecole des Beaux-arts trouve

ses racines dans 1’Ecole de 1’ Académie) ou les plus agés enseignent aux plus jeunes.

Cette période académique puise ainsi ses racines dans I’ Académie Royale de peinture et de
sculpture qui fut fondée en 1648 sous la régence d’Anne d’Autriche s’inspirant du modele
italien et offrant la possibilit¢ d’une certaine évolution intellectuelle de 1’art, non plus

cantonnée a I’artisanat, mais réellement tournée vers une véritable sensibilité artistique.

Cette création de 1’Académie aura un impact non négligeable dans I’histoire de 1’art en
général car elle va permettre de faire éditer les premiers textes francais sur 1’art sans

. , . . . L A5
oublier les conférences qui auront lieu au sein de I’ Académie méme”.

C’est a cette époque que ’on se décide a discuter de la place de la peinture et de la
sculpture par rapport aux arts mécaniques mais il faudra néanmoins attendre 1762° pour
voir apparaitre dans le dictionnaire de 1’Académie Francaise, la premicre définition du mot

artiste.

Cette Académie organise ses apprentissages sous forme de classes dans lesquelles il est
possible de s’inscrire contre paiement d’une taxe. Les étudiants viennent y étudier
principalement le dessin a partir de modeles vivants et peuvent bénéficier, s’ils le
souhaitent, des conseils des académiciens en place. Cet apprentissage du dessin de nus
permet ensuite aux étudiants de présenter des ceuvres qui meénent a la forme la plus

prestigieuse de la peinture : celle dite d’histoire.

En outre, des examens viennent récompenser les éléves les plus méritants a qui I’on délivre
des médailles. Cependant, si 1’Académie Royale reste dominante durant cette période,
certaines corporations se maintiennent, dont, notamment, 1’Académie de Saint-Luc qui
s’organise ¢galement de son coté en enseignements. Il faut dire que des liens étroits
existent entre les deux types d’institution, puisque les membres de 1’honorable institution
académique sont souvent aussi d’anciens maitres appartenant a la corporation qui ont

réussi leur entrée dans 1’ Académie.

> Schnapper Antoine, Le métier de peintre au Grand Siécle, Paris, Gallimard, 2004, p. 286.
% Ibidem, p. 117.
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Ces nouveaux professeurs de 1’enseignement artistique quittent, de fait, la tutelle de la
corporation pour celle de ’Etat, mais en échange, ils se doivent d’exposer leurs travaux au
salon, doivent répondre prioritairement aux commandes de I’Etat et surtout, ils n’ont plus

le droit de vendre leurs ceuvres dans une boutique.

A Paris, 1’école supérieure des Beaux-arts trouve ainsi ses origines durant la période
académique’ des XVIII® et XIX® siécles. Cette école a pour vocation, a cette époque, de
sélectionner davantage les ¢éléves que de les former dans le but, ensuite, d’envoyer les plus
doués a I’Académie de France de Rome afin de créer nombre d’ceuvres d’art qui

reviendront, ensuite, embellir la cour royaleg.

1.3. La période révolutionnaire et la création de I'Institut de
France

La période de la Révolution annonce aussi, dans le domaine des arts, des changements a
I’image de 1’idéologie révolutionnaire qui entend bien abolir le systéme des privileges. En
1790, le peintre Jacques-Louis David tente un premier essai d’évolution de I’ Académie
Royale en présentant, devant 1’Assemblée Nationale constituante, un projet pour une
nouvelle Académie. Ce projet prévoit un systéme d’enseignement plus large avec des
professeurs spécialisés pour chaque matiére comme la peinture, la sculpture et la gravure.
I1 faut préciser qu’a cette époque, les ¢léves de 1’Académie royale étaient formés chaque
mois par un professeur différent qui s’empressait de remettre en cause les apprentissages
donnés par le professeur précédent. Il s’en suivait une véritable cacophonie dans les

. , . . r 9
enseignements et les étudiants se trouvaient davantage perdus que formés’.

En 1791, la loi Le Chapelier abolit le systéme corporatif méme si 1I’archétype de I’ Ancien
Régime reste celui de Dartisanat'®. Peu a peu, grice a apparition du salariat, une
séparation s’installe entre la formation et I’emploi, notamment entre le lieu ou se forment

les compétences des travailleurs et le lieu ou elles s’utilisent. Les établissements de

7 Segré Monique, L’art comme institution, L’école des Beaux-Arts 19°-20° siécle, Cachan, Les Editions de
I’ENS-Cachan, 1993, p. 17.

Moulin Raymonde, Le marché de la peinture en France, Paris, Les Editions de Minuit, 1967, p. 22-26.

¥ Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre D’art, I’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999, p. 30.

? Monnier Gérard, L’art et ses institutions en France, Paris, Gallimard, 1995, p. 25.
19 Stroobants Marcelle, Sociologie du travail, Paris, Armand Colin, 2010, p. 12.
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formation des artistes et artisans d’art vont ainsi devenir indispensables sous le régime des
corporations, les compétences professionnelles étant avant tout attribuées par les pairs et
par les patrons qui, au fil du temps passé dans ’atelier, forment les apprentis. Sous ce
régime, ¢’était en exercant le métier que I’on se qualifiait pour ce méme métier. Par la
suite, il faudra, au contraire, pouvoir présenter des compétences avant méme d’entrer dans

le monde professionnel.

En 1795, est donc créé I’Institut de France qui rétablit le concours du prix de Rome et qui
tente de se différencier de 1’ancienne Académie Royale mais aussi des autres académies
qui avaient alors été fermées au moment de 1’épisode révolutionnaire. Il faut dire que ces
Académies suscitaient de nombreuses critiques comme en témoigne Frangoise Liot'' citant
Jeanne Laurent : « L’Académie a trés longtemps joué le rdéle d’un groupe de pression
suffisamment puissant pour se substituer & I’Etat dans I’élaboration des politiques
culturelles. Ses orientations esthétiques ont été critiquées a maintes reprises, taxées du
plus grand des conservatismes, visant a favoriser les intéréts particuliers de ses membres

et a maintenir son pouvoir ».

Ce que I’on reproche alors le plus aux Académies, c’est leur role sélectif. En effet, les
partisans de leur abolition reprochent a cette institution d’étre directement rattachée a la
monarchie par son origine et son financement. De plus, les Académies sont pergues
péjorativement comme des corporations fermées sur leur esprit de corps. Jacques Alexis
Thuriot dira méme en 1793 qu’il s’agit avant tout « d’une institution privilégiée et de

I’aristocratie des talents et du savoir ».

Par ailleurs, dés 1793, les musées se dotent de nouvelles prérogatives et développent parmi
d’autres missions leur role éducatif. Cette nouvelle mission des musées s’apparente au role
d’enseignement des écoles d’art: «Placé sous le contrdle de la commission de
I’instruction publique, le musée a une fonction d’éducation et de transformation du go(t en
vue de régénérer les arts, autant que de conservation. Mais la fonction affirmée avec le

plus de force est celle de la formation libre et indépendante des artistes » .

Il semblerait donc, durant cette période révolutionnaire, que les musées aient tenté¢ de

reprendre a leur compte la formation des futurs artistes.

"'Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004, p. 21.
2 |bidem, p. 36.
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A partir de cette période et jusqu’au XIX® siécle, tous les artistes peintres et sculpteurs
enseigneront a des ¢léves hommes ou femmes souvent regroupés dans une piece proche de
leur atelier. Cette activité completera ainsi leur métier d’artiste et leur procurera un revenu
mensuel complémentaire que 1’on appellera la « masse ». Les éléves recus dans ces ateliers
pouvaient étre assez jeunes — parfois 12 ans — et suivaient une formation en trois étapes
comme le souligne dans son article Séverine Sofio” : « La premiére étape implique la
maitrise du dessin d’apres des modeéles de plus en plus complexes [...] puis I’éléve passe a
la deuxiéme étape avec le dessin d’un sujet en trois dimensions « Une académie » (dessin
realisé d’apreés la pose d’un modéle masculin nu) et c’est seulement une fois cette étape
franchie, que I’éleve peut toucher aux brosses et a la toile. Mais la encore, il doit copier

des dizaines d’ceuvres ».

1.4. Le cas de I’école des Beaux-arts de Paris, des arts décoratifs
et la mise en place d’un nouveau systeme pédagogique

L’Institut de France se trouve étre a 1’origine de la création, en 1795, d’une école unique
sous tutelle de I’Académie des Beaux-arts qui réunit la peinture, la sculpture, I’architecture

et dont les professeurs sont nommés par les académiciens eux-mémes.

C’est en 1816 que les lieux actuels de 1’école des Beaux-arts de Paris lui sont attribués,
occupant le couvent des petits Augustins puis, I’ancien Musée des monuments frangais

créé en 1795 par Alexandre Lenoir.

1863 représente une date clé dans 1’histoire de 1’école des Beaux-arts de Paris puisqu’a
partir de cette date, on va essayer de limiter le pouvoir des académiciens et tenter de faire
de la nouvelle école des Beaux-arts, un établissement de formation en spécialisant les
ateliers. L’administration des Beaux-arts met alors en place un nouveau systeme
pédagogique : le principe des ateliers ou un enseignant, a la fois artiste et professeur, peut
dispenser ses cours. C’est aussi le moment d’insérer dans le programme pédagogique des

¢écoles d’art I’idée d’originalité, concept qui n’avait jamais €té envisagé auparavant, tant le

13 Sofio Séverine, « Vivre de son pinceau, de la corporation des maitres peintres a 1’émergence du marché de
Part (1750-1850) » in Graceffa Agnés (sous la dir. de), Vivre de son art — Histoire du statut de I’artiste XV° —
XXI° siecle, Paris, Hermann, 2012, p. 73.
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systeme d’apprentissage artistique était essentiellement basé sur la copie. Les directeurs et

professeurs de ces écoles d’art seront nommés directement par 1’Etat.

Cette nouvelle organisation des enseignements artistiques va marquer la deuxiéme partie
du XX siécle et la formation des étudiants va largement évoluer et prendre de plus en plus
d’importance. Pour preuve, les nouvelles disciplines qui seront peu a peu incorporées au
cursus classique comme les enseignements de culture générale tels que 1’histoire, 1’histoire
de l’art, la littérature, 1’esthétique. Cependant, la base de cette formation artistique reste,
jusqu’en 1948, le dessinl4 et la sculpture. Il convient de noter que I’enseignement central
des écoles d’art de cette époque reste le « savoir dessiner » avec au sommet le dessin
anatomique qui est considéré comme la base de toutes ceuvres15. Le dessin de la figure
humaine semble envisagé comme la clef de 1’idéal artistique académique. Néanmoins, la
frontiére entre dessin artistique et dessin technique reste floue a cette période. Le dessin

apparait, avant tout, comme un prolongement de I’écriture.

Du c6té de I’enseignement des arts décoratifs, la période semble également étre celle d’une
tentative de reconsidération des pédagogies. En effet, il apparait a cette époque une prise
de conscience de la nécessit¢ de former de jeunes artistes aux arts appliqués a I’industrie,
notamment aprés le succeés de I’exposition universelle de Londres de 1851.

Malheureusement, les Beaux-arts de Paris ne proposeront pas ce type d’enseignement.

Cette exposition universelle de Londres laissera ainsi des traces dans I’histoire de
I’enseignement des arts décoratifs, car I’on prendra subitement conscience de la nécessité
de former des €léves aux arts appliqués en lien avec les industries florissantes de I’époque.
A Paris, 1’école gratuite de dessin, créée par Jean-Jacques Bachelier en 1765 devient alors
I’Ecole nationale des Arts décoratifs en 1877 et, en province, s’ouvrent plusieurs écoles
d’arts appliqués a I’industrie comme celles de Nice, de Limoges ou encore celle de

Roubaix.

!4 Chevrefils-Desbiolles Annie, « L’amateur dans le domaine des arts plastiques — Nouvelles pratiques a
I’heure du web 2.0 », Département des publics et de la diffusion — DGCA — Ministére de la Culture et de la
Communication, mars 2012, p. 244 : « L’enseignement du dessin constituait au XIX® siécle la base de la
formation technique de I’artiste. A cette époque, la limite entre dessin technique et dessin artistique restait
floue ».

' Pour un regard plus complet sur I’histoire de I’enseignement du dessin, nous pouvons nous reporter a
I’ouvrage de Vallet Pascal, Les dessinateurs — Un regard ethnographique sur le travail dans les ateliers du
nu, Paris, L’Harmattan, 2013, p. 121.
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1.5. La Commune de Paris et I'instauration d’une nouvelle
forme de liberté dans la création

L’¢épisode de la Commune de Paris (1871) reste un élément marquant dans 1’histoire des
¢écoles d’art. Pendant cette période insurrectionnelle est créé le Comité des artistes qui,
parmi I’ensemble des réformes avancées, dessinent de nouveaux concepts en phase avec la
pédagogie des écoles d’art : « Pour I’enseignement, la démarche est originale et tend a
poser de facon claire le probleme nouveau de I’instauration de la liberté de I’artiste dans
une instance de formation [...] L’art étant I’expression libre et originale de la penseée, il en
résulte du point de vue de I’enseignement que toute direction officielle imprimée au
jugement de I’éléve est fatale et condamnée »'®. De fait, on envisage méme a cette époque
la suppression de 1’école des Beaux-arts. Cette suppression sera également envisagée par
André Malraux en 1968 qui envisage, alors, de renforcer les enseignements dispensés a

I’Ecole des arts décoratifs.

Finalement, ce sont surtout les concours qui, au XIXe, forment le cceur de la structure
pédagogique de I’école des Beaux-arts et qui restent au centre de toutes les convoitises. Ce
systéme des concours abolit, néanmoins, 1’originalité et 1’innovation car il oblige les
artistes a se conformer a des critéres stricts de jugement. Cependant, c’est véritablement a
cette époque que 1’Ecole des Beaux-arts de Paris se détache lentement de son histoire

académique pour, peu a peu, accéder aux criteres d’une école d’enseignement supérieur.

Cette époque de la fin du XIX" siécle offre également aux artistes de nouvelles possibilités
de formation. En effet, les enseignements stricts et monolithes donnés a I’Ecole des Beaux-
arts poussent les artistes a fréquenter d’autres lieux d’apprentissage artistique comme les
académies, moyennant une redevance mensuelle, ou I’ambiance semble davantage libre, ne
nécessitant pas de formalités particulieres. De fait, I’Académie Julian semble étre 1’atelier
privé qui a joué le plus grand rdle dans ce domaine puisqu’il était possible de concevoir sa
fréquentation comme une premiére étape avant d’intégrer 1’Ecole des Beaux-arts. Cet

atelier constituait en quelque sorte les prémices des classes préparatoires d’art. De plus, les

' Cf. Monnier Gérard, Op. Cit., 1995, p. 60.
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femmes qui étaient formellement interdites a 1’Ecole des Beaux-arts pouvaient fréquenter

ces ateliers privés ou elles étaient en mesure, alors, d’étre formées a I’égal des hommes.

1.6. Au XX° siécle : apparition des premiers dipldmes et
suppression du prix de Rome

Il faudra finalement attendre les années 1950 et 1960 pour voir apparaitre les premiers
diplomes, mais aussi, avec la place grandissante des avant-gardes, un certain rejet des
apprentissages académiques ainsi qu’un refus de la pédagogie pour s’orienter vers un
discours plus conceptuel. Le prix de Rome est d’ailleurs supprimé en 1970'7 amorcant,
deux ans plus tard, la réforme de 1972 qui entend bien libérer les écoles d’art d’une
pédagogie traditionnelle en s’ouvrant aux nouvelles formes de la création. C’est aussi le
moment de la séparation avec I’architecture qui gagne en autonomie et dont les unités
pédagogiques dispersées un peu partout en France en 1969 par André Malraux, bénéficient
alors d’une nouvelle indépendance qui leur permet de gérer leur formation comme elles

I’entendent.

Mai 1968 laissera également des traces aux Beaux-Arts de Paris qui entamera se révolution

en s’ouvrant aux diversités esthétiques tout en rejetant les modeles du passé.

Le nom méme des écoles s’en trouvera modifié, puisque d’école des Beaux-arts, on
passera alors a la dénomination « d’école d’art ». Les nouvelles réformes porteront sur
I’organisation des études mais également sur le recrutement des nouveaux enseignants. Des
universitaires intégrent alors les écoles d’art pour y dispenser les mati¢res de culture

générale.

C’est aussi le temps de la mise en place de deux cycles d’enseignement : un cycle court de
deux ans dit d’initiation suivi d’un cycle long de trois ans dit de spécialisation. On essaie

par la mise en place de ces cycles de remettre en cause le systeme des ateliers qui semble

' L’histoire du prix de Rome est racontée par Monique Segré dans L’art comme institution, L’école des
Beaux-Arts 19°-20° siécle, Cachan, Les Editions de ’ENS-Cachan, 1993, p. 101 : « Le concours supréme,
celui qui ouvre la voie des honneurs et pose le premier jalon d’une carriere artistique socialement reconnue,
c’est le concours pour le prix de Rome. Lorsqu’il fut créé par I’Académie Royale, les jeunes artistes
sélectionnés devaient compléter leur formation a Rome pour fournir aux Jardins et Palais Royaux de France
les copies de I’antique. Six peintres, quatre sculpteurs, deux architectes séjournaient pendant cing ans a
Rome [...] Ce n’est qu’en 1883 que I’Institut perdit la mainmise sur le jury du prix de Rome. Consécration
incontournable pour les jeunes artistes trois siécles durant, le prix de Rome, emblématique de la tradition
académique, a vu son image se ternir peu a peu au 20° siécle, jusqu’a étre supprimé en 1970 ».
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isoler les étudiants en ouvrant les enseignements et en laissant la possibilité aux idées « de

circuler ».

De fagon relativement paradoxale, les années 1960 et 1970 apparaissent aussi comme
celles du rapprochement entre I’Etat et les enseignements artistiques. Les autorités espérent
ainsi, a cette époque, prendre davantage en compte le marché du travail artistique qui se
développe, notamment dans les domaines du design et de la communication. Dés la
création par André Malraux, en 1959, du tout nouveau ministére de la Culture, 1’école des

Beaux-arts de Paris y sera intégrée.

Puis, viendra la réforme de 1988 annoncant une nouvelle philosophie qui sera ensuite
développée dans les écoles d’art. En effet, les enseignements doivent, a partir de cette
réforme, tenter de coordonner deux tendances naturellement opposées: la premicre
apparait d’ordre pédagogique, puisque la demande est faite aux écoles de délivrer des
diplomes qui permettront aux éléves de se placer sur le marché du travail. Afin d’obtenir
ces diplomes, les étudiants doivent alors produire un mémoire, écrire et réfléchir sur leur
démarche artistique, formuler et théoriser leur travail plastique, comme le ferait un étudiant
inscrit dans un cycle universitaire. On espére de cette fagon améliorer le niveau des
diplomes.

La seconde tendance, qui semble davantage se placer du coté artistique, se veut proche de
I’esprit d’un enseignement supérieur de la création qui demande aux étudiants de
développer une démarche artistique personnelle. En s’éloignant des pédagogies
académiques, les écoles d’art semblent s’étre peu a peu rapprochées d’une certaine

valorisation de la recherche.

De fait, sont créés des ateliers dirigés par des artistes reconnus et s’ouvre en 1983 un

« atelier d’artistes invités ».

1.7. En Province, les écoles d’art locales tentent de
s’adapter au besoin de main-d’ceuvre

En province, I’histoire des écoles d’art, qu’elles soient de pratiques amateurs ou
supérieures, se déroule différemment et leurs dates de naissance s’inscrivent

principalement durant la IIléme République. Méme si I’on parle dés 1676 de créer des
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Académies provinciales que 1’on compte au nombre de trente-trois en 1786'%, I’ Académie
n’a que trés peu d’impact sur ces écoles de province. Cependant, le prix de Rome bénéficie
d’un grand prestige et permet la qualification des directeurs de ces grandes écoles d’art de
province comme Frangois-Maurice Roganeau (Grand prix de Rome en 1906) qui officiera

au poste de directeur des Beaux-arts de Bordeaux de 1929 a 1958.

Les écoles supérieures, mais aussi les écoles de pratiques amateurs, naissent en réalité de la
volonté des ¢lus locaux qui tentent, en ouvrant ces écoles d’art ou ces cours de dessin, de
s’adapter et de répondre au mieux a la demande locale en fournissant sur le marché du
travail de I’époque des ¢éléves davantage formés aux arts appliqués. A Metz par exemple,
on ouvre une ¢école municipale gratuite de dessin en 1814. « Les préoccupations
principales de pédagogie voulaient tenir compte des besoins réels d’une population
scolaire plus proche des métiers que de I’art »"°.

I1 s’agit alors d’offrir a ce nouveau marché du travail qui se développe grace a la révolution
industrielle du XIX® siécle, mais aussi grice a I’évolution des nouvelles technologies au
XX° siécle, des individus capables de répondre a la demande artistique et surtout

industrielle locale.

Comme le souligne Yves Michaud®’, dans son ouvrage consacré¢ au nouveau luxe, de
nombreuses €coles d’arts appliqués vont ouvrir pour répondre aux besoins de talents
artistiques d’entreprises telles que celles situées a Mulhouse et spécialisées dans
I’impression sur étoffe ou encore dans 1’horlogerie neuchateloise a La Chaux de Fonds ou
I’école d’horlogerie sera fondée en 1865 ainsi que I’école d’art destinée a la formation des

bijoutiers et des graveurs.

L’école d’art du Calaisis constitue également ’exemple parfait de ce type d’ambition®'. Il

s’agissait, en effet, au XIX® siécle de former les futurs dessinateurs puis « esquisseurs » en

'8 Cf. Moulin Raymonde, Op. Cit., 1967, p. 24.
' Cf. Monnier Gérard, Op. Cit., 1995, p. 81.
» Michaud Yves, Le nouveau luxe, Paris, Stock, 2013, p. 67.

2! Buchard Laurent et No&l Benoit, L’école d’art de Calais — Arts, Industrie et politique du XVIII°® siécle &
nos jours, Calais, Communauté d’Agglomération du Calaisis, 2004, p. 14 : « La volonté municipale de créer
une école de dessin a Calais date du XVIII° siécle. En 1781, la municipalité de Calais a I’intention d’établir
une nouvelle école pour la « perfection des arts, I’instruction des ouvriers, la solidité, I’ordre et la
décoration des batiments» a I'instar des villes voisines comme Saint-Omer qui possede une école de
mathématiques et de dessin ». De méme p. 28, le contexte technologique et industriel est évoqué par les
auteurs de cet ouvrage : « Depuis I’arrivée des premiers Anglais fabricants de tulle, Calais et Saint-Pierre
sont devenus les centres de production des tulles de coton francais [...] Les industries du tulle vont étre
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dentelle, la ville s’étant largement développée durant cette période autour de la production
de la dentelle mécanique. D’autres écoles d’art de province naitront également a partir de

la méme logique.

Cependant, la révolution industrielle ne peut expliquer I’ensemble des créations des écoles
d’art de province. En effet, il s’agit également a cette époque de bouleverser la société de
I’Ancien Régime en accordant davantage d’importance a 1’enseignement que 1’on souhaite
plus raisonné et pratique et, qui se fonde sur les sciences naturelles, les mathématiques,
I’architecture ou le dessin, ainsi qu’a ses institutions. L’éducation doit ainsi permettre de

rapprocher les besoins industriels des ambitions politiques de I’époque.

Toutes ces €coles de province représentent donc la trame actuelle des écoles d’art et ’on

. . . : . ; 2
dénombre juste avant la premiere guerre mondiale, environ 70 écoles™.

Par ailleurs, pour ce former en province, au XIX° siécle, ’artiste aspirant dispose alors de
plusieurs solutions qui peuvent se cumuler. Il peut envisager de s’inscrire dans les quelques
¢coles d’art qui naissent dans certaines villes de province, mais il peut également s’orienter
vers les ateliers d’artistes qui s’ouvrent pour accueillir et former des ¢léves. Cependant,
seule I’Ecole des Beaux-arts de Paris prépare aux fameux concours du prix de Rome, les
écoles d’art de province ne permettront pas aux étudiants de se former a ce concours. De
fait, certaines villes vont investir dans I’avenir des meilleurs artistes de leur région en leur
offrant une bourse leur permettant, ensuite, de s’inscrire a Paris et d’obtenir ce prix tres

convoité.

Qui plus est, ces villes vont ouvrir des écoles communales de dessin qui, comme 1’école
d’art de la ville d’Arras, va s’entourer d’enseignants prestigieux. Les écoles de province
vont alors se trouver partagées entre la nécessite d’enseigner les arts appliqués afin d’aider
au mieux l’industrie locale et le désir d’offrir a ses contribuables un enseignement tourné
davantage vers les mouvements artistiques afin de promouvoir les artistes et gloires locales

qui pourraient apporter, grace a leurs ceuvres, prestige et reconnaissance a leur ville.

Malheureusement, certaines de ces écoles de province devront faire des choix drastiques

face a cette double contrainte alors qu’elles se trouveront, dans le méme temps,

demandeurs d’ouvriers qualifiés dans I’art du « dessinateur-metteur en carte » dont le role essentiel est de
« métamorphoser I’esquisse délicate d’un pétale de rose en cheminement de fils » ».

22 Cf. Sulzer Emmanuel, Op. Cit., 1999, p. 36.
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régulicrement confrontées a des problemes de gestion des budgets, problémes que

rencontreront, dans une moindre mesure, les écoles parisiennes.

Il faut dire que sous la Illéme République, si les budgets des institutions éducatives
apparaissent en constante augmentation, cela n’est pas le cas pour les écoles régionales
d’art dont les budgets ne font que stagner. De méme, un siecle plus tard, les réformes des
écoles d’art de 1970 puis celles de 1978 vont réveiller les tensions budgétaires et les élus
locaux vont a plusieurs reprises tenter de dénoncer la faiblesse des subventions de 1’Etat,
notamment face a la mise en place des diplomes nationaux qui oblige les écoles de
province a recruter bon nombre de professeurs de haut niveau engageant les
administrations locales sur des dépenses supplémentaires, souvent trop élevées et pesant
gravement sur le budget culturel. Cependant, a partir de 1981 et jusqu’en 1986, les
subventions de I’Etat au budget des écoles d’art municipales vont étre multipliées par 10.
Puis dans le cadre d’un plan quinquennal, en 1983, on pensera a ajouter aux enseignements
existants des cours concernant les technologies nouvelles et la création de « centres de

recherches et de création ».

La derni¢re réforme importante en date reste celle des accords de Bologne signés en 1999
qui prévoit d’inscrire les écoles d’art frangaises dans «l’espace européen de
I’enseignement supérieur » avec une premicre étape pédagogique de mise en conformité
des cursus avec le systtme LMD (Licence — Master — Doctorat) et le passage de
I’équivalence du DNSEP au Master. Cette réforme s’accompagne également d’une phase
administrative puisqu’elle va permettre de faire passer ces écoles, qui étaient en régie
directe des services municipaux ou d’agglomération, en ¢établissement public de

coopération culturelle (EPCC).

Cependant, il reste a noter, aujourd’hui, que les réformes successives vont aboutir a une
répartition géographique tout a fait singuliére de ces écoles, puisque leur situation
territoriale n’obéira a aucune carte scolaire ou a aucun principe directeur. Certaines écoles
d’art de province vont disparaitre alors que d’autres vont étendre leurs prérogatives pour
aboutir, finalement, a une répartition déséquilibrée des écoles sur I’ensemble du territoire
national. Comme nous le soulignons dans le chapitre consacré a 1’état des lieux des écoles

d’art, I’exemple de la région Nord-Pas-de-Calais apparait frappant a cet égard, puisque le
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département du Nord compte cinq écoles supérieures d’art alors que le département du

Pas-de-Calais, aucune.

2 - L’histoire des enseignements artistiques

Nous ne pouvions pas, dans cette partie consacrée a I’histoire des écoles d’art, faire
I’impasse sur I’histoire des enseignements artistiques. Méme si les missions et les objectifs
des écoles d’art ont toujours été trés éloignés des enseignements artistiques dispensés dans
le systéme éducatif Francais, il nous semblait pertinent de rapprocher leurs évolutions

historiques.

Ainsi, comme le rappelait Emmanuel Tibloux dans son texte introductif pour
Artpress : « Les enseignements artistiques se sont développés en France en marge du
systeme scolaire et universitaire [...] les écoles d’art ont modelé les principes de leur
fonctionnement selon des procédures particuliéres issues du champ artistique et non de

I’enseignement supérieur » **.

Il est vrai que les traits distinctifs abondent entre les enseignements dispensés en école
d’art et ceux prodigués par le systeme éducatif. Cependant, par d’autres aspects, certaines
problématiques semblent se rejoindre comme la question de 1’évolution des enseignements
vers une sensibilisation a I’art contemporain, ou encore la question toujours d’actualité de
I’évaluation des éléves, qu’ils soient inscrits dans le secteur universitaire ou en école

supérieure d’art.

Toutefois, résumer en quelques paragraphes I’histoire des enseignements artistiques n’est
pas chose facile car, jusqu’a présent, il n’existait que trés peu de travaux sur le sujet et
surtout de travaux synthétiques. Nous pouvons, néanmoins, concernant 1’histoire de la
construction du systéme scolaire frangais nous référer, notamment, a I’ouvrage de Marie
Duru-Bellat et d’ Agnés Van Zanten™ qui relatent précisément I’évolution logique des
grands traits structurels de I’enseignement en France, plus particuli¢rement a travers
I’évolution de la place des établissements d’enseignement privés et publics mais aussi en
retragant le mouvement de démocratisation de 1’institution scolaire, sa massification et sa

décentralisation.

> Artpress 2, « Ecoles d’art — Nouveaux enjeux », octobre 2011, p. 11.
** Duru-Bellat Marie, Van Zanten Agnés, Sociologie de I’école, Paris, Armand Colin, 2002, p. 15 et passim.
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De méme I’ouvrage de Marie-Christine Bordeaux et Frangois Deschamps® nous a
largement éclairé sur I’histoire de 1’éducation artistique et sur ses implications encore
actuels. Ainsi, nous avons retracé le parcours de I’histoire de I’éducation aux arts et a la
culture a travers les enjeux de société qui y sont associés des les années 1980, via les
référentiels de 1’éducation artistique qui s’appuient sur des poles (voir, faire, comprendre)

. . . . . e . 2
repris ensuite par une circulaire interministérielle*® en 2005.

Quant a I’histoire des enseignements artistiques, largement documentée dans les deux
ouvrages cités précédemment, elle présente en réalité plusieurs phases d’évolution. En
effet, cette histoire fut également 1’objet de tensions sensibles entre, d’un co6té, les besoins
professionnels d’une époque et, de I’autre, les programmes culturels a développer. Ces
enseignements artistiques se sont d’abord concentrés sur les besoins en termes de
formation professionnelle pour se tourner peu a peu vers le développement d’une créativité
personnelle. En cela, I’histoire des enseignements artistiques en milieu scolaire se révéle

proche de I’histoire des écoles d’art et de leurs successives orientations pédagogiques.

2.1. Larévolution frangaise amorce les premiers signes
d’une éducation artistique

Les enseignements artistiques aux XVI® et XVII® siécles restent avant tout marqués par une
organisation corporative, puis, par la fréquentation d’académies d’artistes comme nous
avons pu I’évoquer dans la partie consacrée a I’histoire des écoles d’art qui, sous tutelle de
I’Académie Royale, vont devenir des lieux de formation pour les arts majeurs telles que la

peinture, la sculpture et I’architecture.

Sous I’Ancien Régime, I’éducation artistique se déroulait principalement a travers le

systeme de I’apprentissage et les maitres avaient alors pour mission de transmettre leurs

. g . 27
savoirs et secrets de métier aux plus jeunes moyennant finance”'.

* Bordeaux Marie-Christine et Deschamps Frangois, Education artistique, I’éternel retour ? , Toulouse,
Editions de I’attribut, 2013.

%8 Circulaire interministérielle (Education Nationale ; Culture et Communication), n° 2005-014 du 3 janvier
2005, Orientations sur la politique d’éducation artistique et culturelle des ministéres de I’Education
Nationale, de ’Enseignement supérieur et de la Recherche, et de la Culture et de la Communication.

" Schnapper Antoine, Le métier de peintre au Grand Siécle, Paris, Gallimard, 2004, p. 97.
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Puis au milieu du XVII® siécle, I’article IV d’un texte enregistré au parlement en 1652 va

. . fns 28
organiser |’école académique™.

Mais il faudra attendre la révolution Frangaise pour voir apparaitre les prémices d’une

¢ducation artistique sous contrdle de la commission de I’instruction publique.

En 1802, Napoléon Bonaparte crée les lycées de garcons et un arrété” y prévoit
I’enseignement du dessin : « Il y aura dans chaque lycée un maitre d’écriture, de dessin,

un maitre de danse ».

En 1843, on oblige toutes les classes du secondaire a recevoir deux heures d’enseignement
des «arts d’agrément ». En réalité, cette obligation semble peu appliquée et restera

dépendante du bon vouloir des chefs d’établissement.

Au milieu du XIX® siécle, deux événements majeurs vont amorcer I’ancrage de
I’enseignement du dessin dans le secondaire : I’Exposition Universelle de Londres en 1851
et la création des lycées impériaux en 1852. Ces deux éveénements vont venir légitimer

I’apprentissage du dessin aux ¢éléves de lycée.

Mais, c’est surtout sous la troisieme République (1870-1940) que les grandes réformes de
I’enseignement vont naitre. L’accent est alors mis sur les matieres scientifiques, et les
enseignements visent a renforcer les savoirs techniques du dessin applicables dans les

industries et les sciences™’.

C’est également a cette époque que 1’on envisage trés sérieusement d’enseigner le dessin

r . . . 1
dans les écoles primaires et secondaires’'.

C’est finalement Jules Ferry qui rend obligatoire I’enseignement du dessin par un arrété du

2 juillet 1878. Il crée également un corps d’inspecteurs et un concours de recrutement de

% Ibidem, p. 129 et 131.
11 sagit de la loi du 11 floréal de 1’an X, soit le 1" mai 1802.

3 Vieaux Christian, « Histoire de I’art, Histoire des Arts », Inspection Académique du Nord, Le Bulletin
départemental de I'Education nationale du Nord, n° 103, novembre 2008, p. 7.

3! Chevrefils-Desbiolles Annie, « L’amateur dans le domaine des arts plastiques — Nouvelles pratiques a
I’heure du web 2.0 », Département des publics et de la diffusion — DGCA — Ministére de la Culture et de la
Communication, mars 2012, p. 244 : « L’enseignement du dessin sera obligatoire en 1878 dans le primaire
et le secondaire et une épreuve de dessin est introduite en 1881 au certificat d’études primaires. Mais son
enseignement dans le secondaire restera problématique jusque dans les années 1960, victime d’une
polémique qui oppose les tenants d’un dessin technique mettant I’accent sur I’exactitude dans I’intervention
graphique, aux académiciens pour lesquels la technique du dessin devrait aboutir a la représentation du
corps humain ».
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professeurs. Ainsi, les dix-neuf premiers inspecteurs vont sillonner la France et pour la
premiére fois, une commission d’étude va étre chargée de se pencher sur la rédaction d’une
méthode d’enseignement du dessin. Cette commission, présidée par Eugéne Guillaume,
célebre sculpteur de son époque et directeur honoraire de 1I’Ecole des Beaux-arts, va
également dresser une liste de modeles et créer un « musée pédagogique » du dessin. Le
dessin sera considéré rapidement comme un exercice d’habilité, utile aux ¢éleves, et devant
les amener, dans une perspective de développement moderne, a la maitrise du dessin
industriel et du dessin scientifique jusqu’aux réformes des programmes de 1908*%et 1909
qui viendront compléter cet enseignement du dessin par des visites de musées et de

monuments, mais aussi le limiter avec 1’arrété¢ de Gaston Doumergue.

Les réformes de I’enseignement du dessin dans ces premiéres années du XX° siécle vont
également amener le systéme éducatif francais a séparer le dessin d’imitation du dessin

géométrique qui sera alors confié au professeur de mathématiques.

C’est encore a cette période que l’université commence a accueillir des professeurs

d’esthétique et d’archéologie.

2.2. Lerole de I’éducation populaire

En marge de I’histoire de I’éducation aux disciplines artistiques en milieu scolaire, il
convient également de souligner pendant cette période, la place occupée par 1’éducation
populaire. Cette notion est née au XIX® siécle avec I’affaire Dreyfus et son objectif était
«de rendre le peuple plus conscient de ce qui lui arrive» en créant des universites
populaires, lieux concus ou « le travailleur, sa tache accomplie, puisse venir se reposer,
s’instruire, se distraire »**. Méme si I’objectif premier de cette éducation populaire n’était
pas de former aux disciplines artistiques, beaucoup d’associations, au niveau local, ont
joué un roéle prépondérant en accordant toutes leurs places aux pratiques amateurs ainsi
qu’a I’encadrement des loisirs. C’est tout naturellement pendant la période du front

populaire que vont naitre les réformes sur le 1 % artistique et que « I’on envisage de créer

32 Gross Eric, Un enjeu reformulé, une responsabilité devenue commune — Vingt propositions et huit
recommandations pour renouveler et renforcer le partenariat Education-Culture-collectivités locales en
faveur de I’éducation artistique et culturelle, Rapport interministériels, 14 décembre 2007, p. 5: « On
recommande aux maitres d’intéresser leurs éléves aux formes d’art régionales et de compléter I’étude de
modeles par les promenades dans les musées et par des visites aux monuments ».

3 Cf. Vieaux C., Op. Cit., p. 7 : « Gaston Doumergue dans un arrété du 27 juillet 1909 assigne & I’art un
réle second, culturel et transversal qui limite la progression des disciplines artistiques dans la formation des
éléves et ne pose pas, au-dela des aspects de maitrise des techniques, la question des acquis visés dans les
humanités ».

34 Cf. Chevrefils-Desbiolles Annie, Op. Cit., p. 41.
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dans chaque ville moyenne un centre d’éducation artistique qui serait adossé a un centre
culturel déja existant car la préoccupation de I’aménagement culturel du territoire est déja

bien présente »°>°.

2.3. Apparition des premiers cours d’arts plastiques

La notion d’arts plastiques est créée en 1925 dans les programmes de 1’Education
Nationale et entraine I’ouverture de nouveaux cours intitulés « art ou explication des chefs-
d’ceuvre de Il’art». Cette notion d’arts plastiques comprend la peinture, la sculpture,
I’architecture et les arts décoratifs. Pour autant, a cette époque, aucun enseignant n’est
encore véritablement désigné pour assurer ces enseignements au collége ou au lycée. « Le
plus indiqué pour commenter ces chefs-d’ceuvre de I’art est d’abord celui qui les connait et
les aime le mieux »*°. De plus, ce nouveau programme de cours semble trés proche du
programme d’histoire qui propose d’étudier la Renaissance en classe de troisieme, les

XVII® et XVIII® siécles en classe de seconde et le XIX® siécle en classe de premiére.

Puis, viennent les réformes de 1938 qui orientent particuliérement les enseignements vers
la maitrise des techniques et, aprés la seconde guerre mondiale, Louis Machard, premier
inspecteur recruté parmi les enseignants de dessin, s’attache a redéfinir la discipline par
I’é¢tude du dessin d’observation, la composition décorative, le dessin d’imagination, le
croquis et les travaux pratiques. Sa conception de I’enseignement de la discipline artistique
entend associer le professeur de frangais a celui d’éducation musicale ainsi qu’a celui de
dessin pour « conjuguer leurs efforts et établir entre les disciplines une constante
correspondance pour arriver & déceler, chez chacun de leurs éléves, toutes les possibilités

d’expression »”’.

L’enseignement du dessin reste obligatoire de la sixieme a la troisieme pour devenir

ensuite facultatif a partir de 1964.

33 Cf. Chevrefils-Desbiolles Annie, Op. Cit., p. 45.
36 Cf. Vieaux C., Op. Cit., p. 7.

*7 Bichat Jean-Marcel, L’enseignement des disciplines artistiques a I’école, Bureau du Conseil économique et
social, rapport 2004, p. II-12.
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Mai 68 viendra rompre avec les réformes ultérieures et il nous faut, a cet égard, rappeler
que le colloque d’Amiens®® « Pour une nouvelle école » avait comme objectif, a travers la
commission consacrée a 1’éducation artistique et culturelle, de promouvoir I’éducation
artistique : « Une revalorisation de I’éducation artistique en milieu scolaire, de la
maternelle a I’université et la création d’une faculté des arts ou seraient formés des
enseignants spécialisés pour la formation artistique scolaire »*. Il s’agissait, en réalité, de

repenser la formation culturelle des individus dans un projet global®.

Par ailleurs, un mouvement de rapprochement entre les ministéres de 1’Education
Nationale et de la Culture et de la Communication s’effectue a partir des années 1970 avec
ce que 'on a appelé «l’¢re Landowski», et la création d’une premicre commission
interministérielle’’. Le compositeur Marcel Landowski, qui sera aussi le premier directeur
de la musique nommé par André Malraux, entreprend un vaste chantier de rénovation et
surtout d’organisation des institutions musicales spécialisées avec [’ouverture des
conservatoires de région au public scolaire, la création de classes a horaire aménagé et de
délégués régionaux de la musique chargés de mettre en place des activités musicales en

milieu scolaire.

2.4. Le cas des universités, une apparition tardive des
études artistiques

Les universités interviennent quant a elles tardivement dans I’histoire des enseignements
artistiques. En effet, ¢’est seulement entre 1970 et 1973 que 1’on décide d’introduire dans
les universités les études artistiques, principalement pour former les futurs professeurs de
dessin de 1’enseignement secondaire. On ouvre alors une section d’arts plastiques a
I’université Paris-VIII-Vincennes, un UER (Unité d’Enseignement et de Recherche) d’arts
plastiques a Paris 1 et dans les villes d’Aix-en-Provence, Rennes et Strasbourg. Ces
créations marquent I’insertion des études artistiques a I’Université et scolarisent a I’époque

environ 40 000 étudiants, certains inscrits en arts plastiques, d’autres en histoire de 1’art et

3¥ Ce colloque a eu lien & Amiens en mars 1968 et fait figure aujourd’hui de colloque mythique dans le cadre
des pédagogies.

39 Cf. Vieaux Christian., Op. Cit., p. 8.

0 Cf. Bordeaux Marie-Christine et Deschamps Francois, Op. Cit., 2013, pp. 47 et 48.

' Le 29 mars 1988, un haut comité des enseignements artistiques est installé sous la vice présidence de
Marcel Landowski : 1’éducation artistique n’est plus I’affaire du seul ministére de I’Education Nationale.
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débouchent sur des concours de recrutement de I’enseignement secondaire, le CAPES et

I’agrégation.

I1 faut cependant noter que 1’objectif principal de ces sections arts plastiques universitaires
ne réside pas dans la formation des artistes, méme si certains ont suivi cette voie avant de
s’engager dans la création. En effet, le choix de la formation universitaire, essentiellement
théorique, permettait - et permet encore aujourd’hui - de fournir aux étudiants un objectif
professionnel clair qui vise, le plus souvent, I’obtention d’un poste d’enseignement. Méme
si certains étudiants s’inscrivent en arts plastiques aprés avoir échoué aux concours
d’entrée des écoles supérieures d’art, puis poursuivent leur formation en université pour
ensuite revenir en école supérieure d’art, notamment grace au jeu des équivalences, il
semble que sur ’ensemble des effectifs, 'université forme, en réalité, assez peu d’artistes

plasticiens.

Le CAPES (Certificat d’Aptitude au Professorat de 1I’Enseignement du Second degré) est

ensuite créé en 1972 et 1’agrégation d’arts plastiques en 1976.

2.5. En 1975, les baccalauréats section art apparaissent

Parallélement, en 1975, le ministére de I’Education Nationale introduit des sections arts
plastiques dans 1’enseignement du second degré. Le BAC A6 est créé pour la musique et le
BAC A7 pour les Arts plastiques. En 1983, apparait la série A3 Lettres et Arts, qui
remplacera les séries A6 et A7, avec quatre heures d’enseignement et 3 heures d’atelier. Ce
baccalauréat reste néanmoins généraliste comparé a la série technologique F12 qui impose,

quant a elle, 24 heures d’enseignements artistiques.

Du coté des arts appliqués, le BAC F12 prépare au concours d’entrée dans les grandes

¢écoles d’arts appliqués.

En 1978, les disciplines artistiques — arts plastiques et musique - sont regroupées sous le
vocable « éducation artistique » dans les colléges. Cette éducation artistique sera
¢galement ¢élargie a [Darchitecture, a 1’urbanisme, la danse, 1’art dramatique, la

photographie ou le cinéma.
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C’est également & cette époque que le ministére de I’Education Nationale va opérer un
rapprochement sensible entre les enseignements artistiques et [’art contemporain,
notamment suite a [’exposition organisée au Grand Palais « Douze ans d’art
contemporain » et a la volonté du président Georges Pompidou de concilier ces deux

mondes.

Puis, la loi du 6 janvier 1988 viendra préciser encore la place des enseignements artistiques
en milieu scolaire en « affirmant que les enseignements artistiques sont une composante

indispensable de la formation générale ».

Par ailleurs, depuis la circulaire n°19 du 8 mai 2008* sur le développement de I’éducation
artistique et culturelle, tous les établissements scolaires du premier et du second degré
doivent inclure une dimension artistique et culturelle dans leur projet d’école ou
d’établissement. Parallélement, toutes les structures culturelles soutenues par I’Etat doivent

formaliser une action éducative.

2.6. Des rapprochements possibles entre les écoles d’art et
le milieu scolaire

Depuis les années 90, nous assistons a un renforcement du rapprochement entre Culture et
Education Nationale. En effet, en 1993, parmi les nouveaux enseignements artistiques qui
apparaissent au lycée, est créé¢ une nouvelle option intitulée « histoire des arts » qui
s’intégre au baccalauréat littéraire. Cette nouveauté dans les enseignements artistiques sera
reprise et €élargie aux écoles, colleéges et lycées en 2008 par le Bulletin Officiel n°® 32 du 28

aout 2008.

De méme, dans un rapport établi par Jacques Rigaud sur la refondation de la politique
culturelle en 1996, il est bien spécifi¢ que I’éducation culturelle doit avoir autant
d’importance que I’éducation artistique et ce second terme sera ensuite ajouté dans les

i - 43
textes a venir .

Puis, entre 1996 et 1998, la rénovation des programmes, notamment au collége, conduit les
enseignants des disciplines artistiques a valoriser davantage les connaissances culturelles

des éléves, a la compréhension des faits artistiques et culturels.

“2 BOEN n°19 du 8 mai 2008. Circulaire n° 2008-059 du 29-4-2008.

# Octobre Sylvie, Deux pouces et deux neurones — Les cultures juvéniles de I’ére médiatique a I’ére
numérique, Ministére de la Culture et de la Communication, DEPS, Paris, 2014, p. 46.
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En 2000, des partenariats avec 1’ensemble des partenaires culturels et 1’école sont
renforcés ; un certain nombre de dispositifs, comme les CLEA (Contrats Locaux
d’Education Artistique) ou les classes 8 PAC* (a Projet Artistique et Culturel) sont créées
dans certaines régions et notamment dans la région Nord-Pas-de-Calais pour faciliter la
mise en ceuvre de ces partenariats. De méme, 1’accent est mis sur le premier degré (écoles
maternelles et élémentaires) ou il convient de renforcer les liens entre enseignements

artistiques et culture.

Dans le méme esprit et comme exemple presque parfait d’un rapprochement possible entre
culture et éducation, est né en 2010 le programme AIMS, Artiste Intervenant en Milieu
Scolaire qui propose a des étudiants, déja diplomés de 1’Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts de Paris, de s’engager dans une résidence d’artiste sur le temps d’une année.
Ce programme est soutenu et valoris¢ par les Fondations Edmond de Rothschild qui ont a
coeur d’ouvrir a la création contemporaine la curiosité des enfants scolarisés dans les écoles
de la ville de Saint-Ouen. Ce programme s’inscrit dans le cadre d’une résidence
création/médiation/diffusion. Ce dispositif, proposé comme un post-diplome des Beaux-
arts de Paris, est mis en place en partenariat avec la ville de Saint-Ouen et I’inspection de
I’Education Nationale, a pour objectif de former de jeunes artistes & 1’intervention en

milieu scolaire tout en leur permettant de développer leur pratique artistique.

Ce programme ne constitue qu’un exemple parmi tant d’autres de partenariats possibles
entre le milieu scolaire et les écoles d’art, et de nombreuses propositions similaires ont
¢galement vu le jour depuis quelques années dans d’autres écoles supérieures d’art de

province.

Enfin, une nouvelle étape semble franchie aprés les années 2000 : la notion d’arts
plastiques évolue vers la notion d’arts visuels. L’accent semble mis a nouveau sur la

transversalité des compétences qui peuvent étre transposables dans d’autres domaines.

Aujourd’hui, 1’éducation artistique et culturelle se veut large et ouverte a tous les
partenariats possibles sans se limiter aux cadres des écoles, colleges, lycées ou

¢établissements du supérieur.

* Cf. Bordeaux Marie-Christine et Deschamps Frangois, Op. Cit., 2013, p. 81.
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Dans son rapport rendu aux ministres de I’Education Nationale et de la Culture et de la
Communication, Eric Gross®, inspecteur général de I’Education Nationale rappelle qu’ « il
ne s’agit plus seulement d’une éducation a I’école par I’école, mais aussi d’une éducation
a la culture par la culture [...] L’éducation artistique et culturelle induit un partenariat
d’égal concours, une responsabilité partagée a plein titre par chacun des trois grands
secteurs : le ministére de I’Education Nationale, le ministére de la Culture et de la

Communication et les collectivités locales ».

Pourtant, méme si tous les acteurs des réformes culturelles successives en milieu scolaire
se rejoignent pour dire que 1’enseignement et la sensibilisation aux pratiques artistiques et
culturelles restent indispensables a la formation des éléves, du premier cycle au second
cycle, le poids des enseignements artistiques pesent finalement assez peu dans I’emploi du
temps des éléves® ainsi que dans les décisions d’orientation ou de passage en classe
supérieure. Ces enseignements, que 1’on considére comme indispensables a la socialisation
des adolescents et qui aident sans aucun doute a développer des comportements d’écoute,
de tolérance et d’analyse critique, comptent assez peu dans ce « qui est usuellement

apprécié comme la réussite scolaire »*'.

Enfin, il semble essentiel de ne pas oublier que les missions et les objectifs de 1’éducation
nationale d’une part, et des écoles d’art d’autre part, restent divergents méme si, par nature,
les enseignements dispensés semblent trés proches. Il faut a ce titre mentionner que ce qui
distingue I’enseignement des arts plastiques dans le cadre scolaire et la spécificité des
¢écoles d’art reste la formation a la création. Ainsi, la réforme de 1988 rappelait cette
spécificité : « L’enseignement des arts plastiques dispensé dans les écoles nationales,
régionales et municipales est axé, dans chacune des branches ou il est assuré, sur la

création d’ceuvres originales »**.

La derniére réforme en date, consécutive aux accords de Bologne®, a rapproché pour un

temps, les écoles supérieures d’art et les institutions éducatives sur la problématique des

* Cf. Gross Eric, Op. Cit., 2007, p. 52.
% Bourdieu Pierre, « Les arts dans la société », Revue internationale des sciences sociales, Vol. XX, n°4,
1968, p. 655.

" « La place des enseignements artistiques dans la réussite scolaire », rapport IGEN-Inspection Générale de
I’éducation Nationale, groupe de I’enseignement scolaire, octobre 1999, p. 6 et 7.

* Décret n°88-1033 du 10 novembre 1988.

¥ La déclaration de Bologne fut signée le 19 juin 1999 par 29 ministres européens de I’enseignement

supérieur. Il s’agissait avant tout d’uniformiser I’enseignement supérieur en Europe de maniére a faciliter les
échanges ainsi que la reconnaissance des diplomes sur 1’ensemble du territoire Européen. Puis elle sera suivie
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diplomes. Partant, la question de 1’évaluation en arts plastiques/arts visuels reste sensible
par nature et promet de riches débats, symboles d’une évolution, et donc d’une histoire,

qu’il reste encore a écrire.

Le dernier chapitre de cette thése consacré aux rapprochements possibles entre les écoles
de pratiques amateurs et les écoles supérieures d’art nous permettra de démontrer a
nouveau que 1’éducation artistique en milieu scolaire peut avoir aussi un role a jouer dans

cette proximité.

Conclusion

Ce deuxieéme chapitre consacré a I’histoire des écoles d’art ainsi qu’a I’histoire des
enseignements artistiques nous a permis d’appréhender globalement notre sujet d’étude et
d’entrevoir une partie des explications qui pourront étre associées aux problématiques que

nous développerons dans les chapitres suivants.

Ainsi, et juste a titre d’exemple, la connaissance approfondie que nous avons maintenant
de I’histoire des formations artistiques d’une part, et de 1’évolution des enseignements
artistiques prodigués par le systeme éducatif, d’autre part, nous permet de comprendre,
aujourd’hui, les enjeux associés aux politiques culturelles a 1’ceuvre ou contestées car en
demande de budgets parfois treés lourds. Ce chapitre nous a permis également d’éclairer nos
savoirs sur I’histoire des écoles d’art et de comprendre les distances encore présentes
entres les écoles d’art de pratiques amateurs et les écoles supérieures d’art, ce que nous

¢tudierons plus précisément dans le chapitre neuf de cette these.

d’un décret, n° 2002-482 du 8 avril 2002 portant application au systéme francais d’enseignement supérieur
de la construction de I’espace européen de 1’enseignement supérieur, JORF, 84, 10 avril 2002, p. 6324.

- 88 -



Chapitre 111

Typologie des adolescents
et des étudiants

usagers des écoles d’art
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Nous avons choisi de consacrer ce troisiéme chapitre aux indicateurs qui nous semblent

caractériser les éléves des écoles d’art a travers les résultats obtenus dans notre enquéte.

Ainsi trois caractéristiques majeures semblent définir la population étudiée dans notre
thése : la profession et catégories socioprofessionnelles des parents qui se situe
principalement dans les catégories professionnelles moyennes et supérieures, la part
d’autodidaxie que mentionnent les adolescents mais aussi les étudiants et enfin 1’idée de
vocation qui colore toujours aujourd’hui le discours des étudiants des écoles supérieures
d’art. Nous allons donc aborder successivement ces trois notions en essayant de démontrer

les forces mais aussi les faiblesses attachées a ces trois indicateurs.

1 - Des parents des adolescents et des étudiants membres
des catégories professionnelles moyennes et supérieures.

L’analyse sociologique des ¢€léves engagés dans un processus de sensibilisation aux arts
plastiques dans les écoles de pratiques amateurs ou, de formation dans une école supérieure
d’art, se doit de prendre en compte l’origine familiale et notamment les origines
socioprofessionnelles des parents de ces éléves. Les auteurs des héritiers® prédisaient déja
en 1964 I’importante de 1’origine sociale : « L origine sociale est de tous les déterminants,
le seul qui étende son influence a tous les domaines et a tous les niveaux de I’expérience
des étudiants ». Cette influence n’a jamais été démentie depuis le constat opéré par Pierre
Bourdieu et Jean-Claude Passeron. En effet, peu importe les domaines culturels, les
¢tudiants d’aujourd’hui disposent toujours de connaissances d’autant plus riches et plus
étendues que leur origine sociale est élevée. De plus, la position sociale des ¢léves et des
¢tudiants pésera indéniablement sur leur parcours scolaire et culturel, et le poids de ces
déterminismes les rend d’autant plus impitoyables que les effets peuvent se révéler
cumulatifs, d’une part, et que ces effets peuvent, d’autre part, é¢tendre leur efficacité

d’autant plus qu’ils sont ignorés.

Nous analyserons donc dans ce chapitre 1’origine sociale des ¢léves des écoles d’art,

qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures, mais aussi comment cette origine

' Bourdieu Pierre et Passeron Jean-Claude, Les héritiers — Les étudiants et la culture, Paris, Editions de
Minuit, 1964, p. 23.
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sociale peut encore motiver et/ou orienter les étudiants dans le choix de leur école ou dans

leur future insertion professionnelle.

1.1. Petit rappel terminologique

Dans notre souci de considérer la stratification sociale des éléves faisant partie de notre
corpus, nous nous sommes donc intéressée a la classification des professions des parents de
nos éléves mise au point par P'INSEE dans les années soixante’. Cette notion de PCS ou
plus précisément de nomenclature des professions et catégories socioprofessionnelles dites
PCS a remplacé en 1982 la CSP. Cette nomenclature classe selon la profession, la position
hiérarchique et le statut en trois niveaux : le premier niveau reprend 1’idée de groupes
socioprofessionnels en 8 postes, le deuxieéme niveau celui de catégories
socioprofessionnelles en 24 et 42 postes et le troisiéme niveau celui de professions avec
486 postes. Dans notre étude de terrain, nous avons choisi d’utiliser une classification en 8

et 24 postes selon le public interrogé.

Par ailleurs, cette classification associe trois critéres qui sont le niveau de revenu, le niveau

d’instruction et le type de métiers.

Nous aurions pu également nous référer a des échelles plus précises quant a ’autorité et au
prestige de certaines professions comme sur I’échelle North et Hatt®. En effet, ces échelles

plus petites se définissent en « situs » ne s’appliquant qu’a un petit nombre de professions.

De méme, nous aurions pu choisir une structuration plus large inspirée de la classification
culturelle que Pierre Bourdieu met en ceuvre autour de trois classes sociales (une classe
supérieure qui a le pouvoir de 1égitimer la culture, une classe moyenne qui fait preuve de
bonne volonté culturelle et une classe populaire qui refuse ce qui vient de « plus haut »)

selon les pratiques culturelles de chacune”.

Néanmoins, nous avons gardé la classification en profession et catégories

socioprofessionnelles nous permettant d’autres comparaisons avec des études analogues.

* Mendras Henri, Eléments de sociologie, Paris, Armand Colin, 2006, p. 212.

3 Pour plus d’informations sur I’échelle de notoriété élaborée aprés la seconde guerre mondiale (en 1947) par
North et Hatt, nous pouvons nous référer aux articles suivants : Cherkaoui Mohamed et Lindsey James,
« Problémes de mesure des classes sociales : des indices du statut aux modeéles d’analyse des rapports de
classe », in Revue Frangaise de Sociologie, XVIIL, 1977, pp. 233 a 270, ainsi qu’a I’article suivant : Chambaz
Christine, Maurin Eric et Torelli Constance, « L’évaluation sociale des professions en France », in Revue
Francaise de Sociologie, XXXIX-1, 1998, p. 182.

* Cf. Mendras Henri, Op. Cit., 2006, p. 234.
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1.2. Sur le terrain

Notre enquéte par questionnaire nous a permis, dans une premicre partie, de prendre en
considération les déterminants sociologiques classiques des adolescents inscrits dans les
écoles d’art de pratiques amateurs ainsi que ceux des étudiants scolarisés dans les écoles
supérieures d’art. Cette partie réservée aux déterminants sociologiques classiques
comprenait différentes rubriques comme 1’age, le sexe, le lieu de résidence ainsi que la

profession des parents.

Afin de définir I’origine sociale des ¢€léves puis de mesurer les incidences probables entre
le choix d’orientation des enfants et des étudiants en école d’art et ces déterminants
sociologiques, nous avons donc choisi d’étre attentif a la profession et aux catégories
socioprofessionnelles des parents pour ensuite comparer nos résultats avec les données
recueillies dans les ouvrages et les études de référence en la matiére. Nous nous sommes
appuyée, notamment, sur 1’étude réalisée par Raymonde Moulin® dans les années 1980 et
1990 concernant les politiques culturelles publiques et leurs effets sur le commerce des
ceuvres et la formation des artistes en autres choses. Nous nous sommes également référée
a I’étude réalisée par Francoise Liot® sur la profession d’artiste, ainsi qu’auprés de la thése
de doctorat menée par Emmanuel Sulzer’ a propos des étudiants de 1’école des Beaux-arts
de Nantes. Enfin, nous avons pu comparer une partie de nos résultats aux études précieuses
et récentes réalisées par Magalie Danner et Gilles Galodé® ayant comme objet les étudiants

des écoles supérieures d’art en France et leur capacité a s’insérer professionnellement.

A la lecture de ces ouvrages et des études de référence, nous pouvions affirmer, a I’époque
de ces recherches, soit pour certaines, il y a plus de vingt ans, que les étudiants des écoles
supérieures d’art en France €taient, pour la plupart d’entre eux, issus des classes moyennes
et supérieures, avec une différence néanmoins sensible entre la province et les écoles

parisiennes. Cependant, aucune étude ne s’était attachée a la profession et aux catégories

> Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 278.

% Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004.

’Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre 1’art, I’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999.

¥ Danner Magali et Galodé Gilles, « L’insertion professionnelle des diplomés DNSEP 2003, Enquéte
nationale trente mois aprés le diplome », IREDU, Ministere de la Culture et de la Communication.
Délégations aux arts plastiques, Juin 2006. .

Galodé Gilles, Les écoles d’art en France : Evolution des structures d’offre et des effectifs, Cahiers de
I’'IREDU, n°57, 1994.

-92 -



socioprofessionnelles des parents des adolescents fréquentant les €coles d’art de pratiques
amateurs. De plus, aucun lien n’avait été tissé entre ces deux catégories d’écoles d’art au

regard de la profession des parents de ces éleves.

Nous allons donc, grace a notre enquéte, pouvoir en partie analyser 1’origine sociale des

publics étudiés et tenter une comparaison avec les études de référence.

1.3. L’origine socioprofessionnelle des parents des
adolescents de notre corpus

P Dans le Nord-Pas-de-Calais

En ce qui concerne la profession et les catégories socioprofessionnelles, nous avons choisi
de classer la profession des parents selon un systeme trés simple, en fonction de la
classification a 8 postes proposée par I’'INSEE : agriculteur, artisan, commerg¢ant et chef
d’entreprise, cadres et professions intellectuelles supérieures, professions intermédiaires
(notamment enseignants), employé€s, ouvriers, retraités et autres personnes sans activité
professionnelle. Il s’agissait, dans les questionnaires des adolescents, de ne pas compliquer
leur tache et de pouvoir, si le cas se présentait, les aider, par I’intermédiaire de I’enseignant
de I’école d’art, a situer la profession des parents dans cette classification. Il faut rappeler
que les plus jeunes des adolescents interviewés dans notre étude avaient 11 ans et qu’il
peut s’avérer difficile de définir la profession de ses parents a cet age. Ce biais dans 1’étude
pouvant perturber les codifications professionnelles a déja ét¢ mis en avant lors des
grandes enquétes menées par le ministére de I’Education Nationale sur 1’origine sociale des
éleves et des étudiants’. Néanmoins, les enquéteurs de ces études dirigées par 1’Education
Nationale rapportent également que, malgré les difficultés d’un certain nombre d’éléves a

caractériser la position sociale de leurs parents, les informations recueillies restent fiables.

Au regard des résultats obtenus, nous pouvons de fait affirmer que dans les écoles du
Nord-Pas-de-Calais les parents des €léves des écoles d’art de pratiques amateurs exercent
majoritairement la profession de cadre et profession libérale avec 30 % de réponses. Puis,

vient le statut d’employé avec 23 %, le statut d’artisan/commerc¢ant avec 15 %, puis le

? Cacouault-Bitaud Marlaine et Oeuvrard Frangoise, Sociologie de I’éducation, Paris, La découverte, 2009, p.
35.
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statut de profession intermédiaire et notamment d’enseignant avec 14 % de réponses.

Enfin, la profession d’ouvrier est déclarée pour seulement 6 % des parents.

Professions et catégories socioprofessionnelles des parents des éléves fréquentant une école de
pratiques amateurs dans la région Nord-Pas-de-Calais

PCS des parents dans les ecoles de pratiques amateurs du
Nord-Pas-de-Calais

30%
23%

15% 12% 14%

Nous constatons également quelques différences de taux entre les quatre villes de I’étude

du Nord-Pas-de-Calais.

Les parents des adolescents inscrits a 1’école d’art du Calaisis ont, pour prés d’un quart
d’entre eux, soit 24 %, un statut d’employé. Ils sont également pour, un peu moins d’un
tiers, 30,5 %, cadres ou exercent une profession médicale. Les enseignants représentent
pres de 14 % et le taux des commergants avoisine les 15 %. Le taux de sans emploi
représente 8 %, chiffre qui englobe les personnes sans emploi mais, également, les méres

ou peres qui restent au foyer.

Les retraités restent trés peu nombreux, moins de 1 %. Rares sont en effet les retraités qui

ont encore des enfants adolescents.

C’est a Dunkerque que, les parents cadres ou exergant une profession médicale,

apparaissent les plus nombreux avec 46 % de réponses.

Boulogne et Calais représentent le plus fort pourcentage d’employés avec respectivement

24 % des parents. C’est a Saint-Omer que la proportion de parents commergants se trouve
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étre la plus forte avec 18 %. Enfin, c’est a Dunkerque que les enseignants semblent les plus

nombreux avec 17 % des parents.

Dans la catégorie des sans emploi, Dunkerque et Calais représentent les taux les plus

importants avec respectivement 9 % et 8 %.

Il semblerait donc que les parents des adolescents inscrits dans les écoles de pratiques
amateurs de cette région appartiennent pour une bonne part d’entre eux aux professions et
catégories socioprofessionnelles des classes moyennes et supérieures. Le taux de parents

exercant la profession d’ouvrier reste faible avec seulement 6 %.

» En lle-de-France

Nous avons distingué ici la profession des meres de celle des peres. Nous n’avions pas
opéré cette distinction lors de 1’étude de la profession des parents d’¢éléves fréquentant les

écoles de pratiques amateurs du Nord-Pas-de-Calais.

En {le-de-France, la profession des parents se situe majoritairement du coté des professions
de cadres avec un taux de 26 % chez les meres et un taux de 28 % pour les péres. Puis,
vient le statut d’employé avec 24 % chez les meéres et 19 % chez les péres. Chez les meéres,
nous trouvons, en troisiéme position, le statut de profession intermédiaire avec 11 %. Nous

retrouvons le méme taux pour le statut d’artisan.

Chez les peres, le statut d’artisan arrive en troisiéme position, bien devant le statut

d’intermédiaire qui ne représente que 7 % et le statut d’ouvrier avec 5 %.

Enfin, il faut remarquer un pourcentage de réponses relativement élevé dans la rubrique
« inconnue » qui représente un taux de 12 % chez les meres et de 18 % chez les peres. 11
faut en ce sens préciser que certaines réponses dans les questionnaires concernant le métier
des parents étaient trés floues et nous soupgonnons certains enfants de ne pas avoir su
répondre a la question, ne sachant pas situer ses parents, dans une catégorie ou un groupe
professionnel.

Cela rejoint I’idée déja évoquée qu’il peut étre compliqué pour un enfant de situer la

profession de ses parents.

Nous pouvons par ailleurs remarquer qu’il existe de grandes disparités entre les villes

d’le-de-France faisant parties de notre corpus.
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En effet, du coté de la profession exercée par les meres, c’est a Juvisy-sur-Orge que nous
trouvons le taux le plus important de cadres avec 48 % de réponses suivi par la ville d’Issy-
les-Moulineaux qui compte 40 % de meéres exercant ce type de profession. C’est dans la
ville de Gennevilliers que nous trouvons le moins de mére ayant le statut de cadre avec
seulement 9 % de réponses. Ce constat semble logique au regard des populations qui
habitent ces deux villes d’ile-de-France. En effet, la ville d’Issy-les-Moulineaux semble
davantage connue pour étre une ville hébergeant de nombreux cadres alors que 1’histoire

de la population de la ville de Gennevilliers reste plus ouvriére.

Par ailleurs, la ville d’Aulnay-sous-Bois présente le taux le plus important de meres
exercant la profession d’artisan/commergante avec 16 % de réponses et la ville de Juvisy-

sur-Orge, celle qui en compte le moins avec 0 %.

En outre, c’est dans la ville d’Evry que nous trouvons le taux le plus important de méres
appartenant aux professions intermédiaires avec 19 % de réponses et, c’est la ville de

Gennevilliers qui en compte le moins avec seulement 5 %.

Le statut d’employé¢ semble, par contre, largement répandu dans la ville de Gennevilliers
avec 44 % de taux de réponses contre seulement 16 % a Aulnay-sous-Bois. Enfin, il faut
également mentionner le fort taux de non réponse chez les ¢éléves de la ville de
Gennevilliers, qui ont de plus grandes difficultés, par rapport aux autres enfants des autres

villes, a situer leurs parents professionnellement avec un taux de 33 %.

Nous observons donc du c6té des méres une forte disparité de statut professionnel entre la
ville d’Aulnay-sous-Bois, que 1’on peut qualifier de ville habitée essentiellement par des
meres cadres ou exercant une profession libérale, et la ville de Gennevilliers dont les méres

ont davantage un statut d’employ¢ ou qui se trouvent sans emploi.

Du coété des professions exercées par les peres, c’est également a Juvisy-sur-Orge ainsi
qu’a Issy-les-Moulineaux que nous trouvons les taux les plus forts de cadres et professions
libérales avec respectivement 48 % et 44 % de réponses. La ville de Gennevilliers ne
représente pour ce statut professionnel que 7 %. La profession d’artisan/commergant
semble la plus représentée a Vitry-sur-Seine ainsi qu’a Gennevilliers avec 17 % et c’est

dans la ville de Juvisy-sur-Orge que 1’on trouve le moins d’artisan/commergant.
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Concernant le statut d’employ¢, les taux les plus importants se trouvent a Juvisy-sur-Orge
mais également a Gennevilliers. Enfin, c¢’est aussi a Gennevilliers que les enfants ont le
plus de mal a situer leur pére professionnellement. Nous avions fait le méme constat du

cOté des meres.

Pour résumer, nous pouvons donc dire que les parents des adolescents inscrits dans les
écoles de pratiques amateurs de notre étude et situées en Ile-de-France appartiennent pour
une majorité d’entre eux aux professions et catégories socioprofessionnelles des classes
sociales moyennes et supérieures avec toutefois, une forte disparité selon la situation

sociale et géographique de ces villes.

Comparaison entre la région Nord-Pas-de-Calais et la région fle-de-France

Comparaison PCS des parents
30%
21%
23%
22%
130, 15% 15% 14%
12%
% 9%
6%
3% %
0% 0% 0%
™
] $ 2 4 2 A @ & 2
& & & O & N & & S
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Olle-de-France MNord-Pas-de-Calais

Un tableau comparatif nous permet d’observer que les parents d’éléves des écoles de
pratiques amateurs, qu’elles soient situées en Ile-de-France ou dans la région Nord-Pas-de-
Calais, se placent professionnellement, plus ou moins, dans les mémes catégories sociales.
Les écarts entre catégories socioprofessionnelles s’averent faibles et viennent confirmer la
place prépondérante des enfants issus des classes moyennes et supérieures dans la pratique

des arts plastiques en amateur.
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En effet, le statut de cadre domine avec un taux de 27 % en lle-de-France et un taux de
30 % dans la région Nord-Pas-de-Calais. Puis viennent les statuts d’employés avec
respectivement 22 et 23 % et les professions intermédiaires avec 9 % en ile-de-France et

un taux plus élevé de 14 % dans le Nord-Pas-de-Calais.

Il faut toutefois insister & nouveau sur la difficulté qu’ont certains adolescents a situer
professionnellement leurs parents, qu’ils habitent en Ile-de-France ou dans le Nord-Pas-de-
Calais. Cela représente tout de méme entre 12 % et 15 % de réponses, sans compter la
catégorie « autre profession » qui a, nous le supposons, pu servir de case « joker » pour les

enfants qui avaient des problémes a identifier la profession de leurs parents.

Cette forme d’abstention peut revétir plusieurs significations. Soit I’enfant ne sait pas ou ne
veut pas définir la profession de ses parents. Soit, il peut se trouver dans la situation de ne
pas étre en capacité d’identifier la profession de ses parents parce qu’il ne la connait pas,
cela peut étre le cas chez les plus jeunes, ou parce que la dénomination de la profession de

ses parents lui semble trop compliquée.

L’enfant peu avoir ¢également volontairement « oubli€¢ », de mentionner dans le
questionnaire, la profession de ses parents ne voulant pas la nommer par contrainte ou par
fierté¢/défi. Qui plus est, nous avons constaté que certains enfants ne voulaient pas donner
la profession de leurs parents estimant que cela ne regardait pas les personnes qui
réalisaient I’enquéte tout en considérant que cela représentait une intrusion dans leur vie
privée. Pour preuve, des adolescents de 15-16 ans interviewés durant notre enquéte ont

mentionné a cette rubrique dans notre questionnaire « ¢a ne vous regarde pas ! ».

P> Un constat proche de celui réalisé par Olivier Donnat

L’article rédigé par Olivier Donnat'® sur les activités artistiques amateurs de 1996
confirmait déja cette tendance : les activités artistiques amateurs n’échappent pas a la loi,
souvent vérifiée dans les pratiques culturelles, que leur fréquentation reste étroitement lice
au niveau de diplome (beaucoup plus qu’au niveau des revenus) et que les cadres et les
professions intellectuelles supérieures apparaissent comme les professions les plus

représentées alors que les ouvriers restent en retrait sur toutes les activités artistiques.

' Donnat Olivier, « Les activités artistiques amateur », Développement culturel, n° 109, mars 1996.
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Seules des différences restent notables entre certaines villes de chaque région : il existe, en
{le-de-France, un écart considérable de population en termes socioprofessionnels entre la
ville de Gennevilliers et les villes de Juvisy-sur-Orge ou d’Issy-les-Moulineaux. Des
différences de population existent également entre les quatre villes du Nord-Pas-de-Calais
qui font partie de notre corpus, méme si, ces différences semblent moins flagrantes qu’en

région parisienne.

Certes, nous savons que des efforts ont été entrepris depuis de nombreuses années, dans
I’idée d’une plus grande démocratisation'' culturelle et donc, d’un 1’élargissement de la
base des publics fréquentant les structures culturelles et, notamment, les écoles d’art de

pratiques amateurs. Cependant, les publics de ces écoles restent plus ou moins identiques.

Toutefois, cette volonté de démocratisation culturelle amorcée par certaines communes
n’exclut pas les tentatives, parfois réussies, de mise en place de politiques culturelles
attractives : gratuité des activités culturelles pour les habitants de certaines villes ou
agglomération (comme c’est encore aujourd’hui le cas pour 1’école d’art du Calaisis),
navette gratuite pour les utilisateurs des structures culturelles (ce type de dispositif a été
mis en place notamment a Evry), médiation des activités périscolaires dans les écoles,

colleges et lycées a travers bon nombre d’actions culturelles, etc.

Par ailleurs, les classes CHAAP (Classe a horaire aménagée en arts plastiques qui sont
présentes dans notre corpus dans les villes de Gennevilliers et de Vitry-sur-Seine)
favorisent la fréquentation des écoles d’art de pratiques amateurs par des ¢éléves issus des
classes populaires et font naitre, parfois, chez eux, le désir de poursuivre cette activité en

dehors des temps scolaires.

' On parle de démocratisation culturelle quand il s’agit de faire accéder au plus grand nombre et, notamment
aux classes marginalisées, a la culture de I’¢lite. De nombreux dispositifs culturels ont donc entrepris, par
exemple, de sensibiliser les enfants des quartiers défavorisés de certaines villes a la culture de 1’opéra, de la
musique classique ou du théatre. Par contre, on parle de démocratie culturelle quand on veut ignorer la soi-
disant supériorité de certaines pratiques culturelles. On considere alors que toutes les formes de culture et de
pratiques culturelles se valent. On cite souvent, afin d’exemplifier cette notion de démocratie culturelle, le
cas du hip-hop qui s’est vu accéder a une certaine forme de notoriété dans les années 2000 en posant sur un
pied d’égalité toutes les formes d’expression corporelle comme la danse classique ou les danses dites
urbaines.
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Néanmoins, les effets « d’habitus »'? culturel perdurent, et cette étude de terrain tend
encore une fois a prouver que, malgré les efforts qui peuvent étre entrepris pour faciliter
I’acces aux classes populaires des activités de loisirs artistiques, la force des conventions,
des habitudes et des réticences, prévaut encore sur les effets d’attraction culturelle. I1 reste
encore difficile, aujourd’hui, pour les parents des classes populaires, d’envisager d’inscrire
son enfant dans une école d’art afin que celui-ci passe quelques heures de loisirs créatifs.
Le manque d’information, les difficultés de déplacement et surtout cette conviction que ce
type de loisirs ne leur est pas destiné¢, demeurent autant de freins a la pratique d’une

activité artistique.

Seules les actions culturelles via I’institution scolaire semblent, parfois, porter leurs fruits
car, un enfant qui est obligé de visiter un musée avec sa classe, d’écouter un concert au
conservatoire ou d’assister a un atelier d’arts plastiques dans I’école d’art de sa ville, sera
par la force des choses, sensibilisé plus ou moins durablement a ces pratiques culturelles.
Cette forme de pratique « obligatoire » permet souvent de faire tomber les réticences et les
a priori quant a ces lieux de culture et de familiariser 1’ensemble des publics a ces
structures. De plus, I’impact de cette sensibilisation peut étre renforcé si 1’activité vient a

étre partagée avec un autre membre de la famille.

Ce partage pourrait a la longue faire naitre des effets de transmissions culturelles, comme
le souligne Olivier Donnat'® & travers les résultats de son enquéte, venant confirmer
I’importance, souvent déterminante, du contexte familial sur la transmission des passions

culturelles.

Certaines écoles d’art (celle de Calais notamment) ont commencé a réfléchir au possible
partage d’une activité plastique entre enfants et parents. Afin de développer en ce sens
cette possibilité, I’école d’art du Calaisis a mis en place, depuis quelques mois, les
vernissages parents/enfants, et initie au sein de sa structure, le plus souvent le mercredi
aprés-midi et & I’occasion de 1’installation d’une nouvelle exposition, des rencontres entre
les professeurs, les parents et les enfants. Ces moments de convivialité et de rencontres, qui

s’organisent bien souvent autour d’un verre de jus d’orange et de quelques friandises,

"2 Sur le concept d’habitus, nous pouvons nous référer 4 de nombreux ouvrages et articles. Toutefois,
I’essentiel peut étre trouvé dans les références suivantes : Bourdieu Pierre, « Les arts dans la société », Revue
internationale des sciences sociales, Vol. XX, n°4, 1968, pp. 640 a 664.

Bourdieu Pierre, La distinction — critique sociale du jugement, Paris, Les Editions de Minuit, 1979.

" Donnat Olivier, « Transmettre une passion culturelle », Développement culturel, n® 143, Février 2004.
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permettent aux parents de partager avec leurs enfants un moment de découverte de
I’activité artistique de 1’école. Ces vernissages parents/enfants permettent également de
créer du lien autour d’une activité qui se vit le plus souvent en solitaire. D’autres voies
restent bien entendu encore a explorer permettant a terme un rapprochement possible entre

parents et enfants grace a la pratique des arts plastiques et visuels.

Cependant, notre étude tend a prouver qu’il reste encore du chemin a parcourir avant que
toutes les barricres sociales et culturelles tombent, permettant ainsi, a tout type de public et
a toutes catégories sociales et professionnelles, un acces plus rapide et plus simple aux

pratiques culturelles.

1.4. L'origine socioprofessionnelle des parents des
étudiants de notre corpus

A la différence des adolescents inscrits en école d’art de pratiques amateurs, les ouvrages
et les études de référence sur 1’origine sociale des parents, existent en bon nombre du coté
des artistes plasticiens ainsi que du coté des étudiants scolarisés en écoles supérieures d’art.
Nous allons donc, dans un premier temps, nous pencher plus précisément sur ces études de
références ainsi que sur leurs résultats. C’est ainsi que nous nous aiderons des chiffres

obtenus dans notre enquéte pour réaliser une série de comparaisons.

P Les études de références

La plus ancienne des études relatives a 1’origine socioprofessionnelle des artistes date de
1963 et 1965'*. Dans I’ouvrage rédigé par Robert Francés, Iorigine socioprofessionnelle
des artistes de son enquéte nous apparait ainsi : « La majorité des artistes de I’échantillon
est donc issue des cadres, classes moyennes et, pour un quart environ, des milieux
commercants et ouvriers ». L auteur affirme également que les parents de ces artistes, dans
leur grande majorité, n’ont jamais été hostiles au choix d’une carriére artistique pour leur
enfant et, qu’ils ont souvent su faire preuve de beaucoup de largesse d’esprit a I’égard de

leur désir d’orientation.

L’origine sociale des artistes semble donc se situer plutdt dans les catégories moyennes et

supérieures.

' Francés Robert, L’enseignement et les professions artistiques, Paris, Dunod, 1970, p. 12.
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Puis, a la lecture de I’ouvrage de Raymonde Moulin datant de 1992, les caractéristiques
sociales des artistes sont clairement définies par [’auteure, comme relevant des
« héritiers », en référence a I’ouvrage de Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron'® :
« Dans tous les pays occidentaux, les artistes plasticiens se recrutent majoritairement dans
les catégories sociales élevées, et dans une proportion importante, ils ont vécu dans des
familles d’artistes. Les artistes ont, en majorité, recu une formation artistique [...] Leur
recrutement est comparable a celui des professions libérales. Moins de 10 % d’entre eux
ont un pere ouvrier et pres de la moitié sont fils de cadres supérieurs, artistes ou membres
des professions intellectuelles. Les artistes sont des héritiers non seulement parce qu’ils
sont issus proportionnellement davantage des classes supérieures que des classes

populaires, mais aussi parce qu’ils ont vécu dans une famille d’artiste ».

Cependant, comme nous allons aussi pouvoir le constater dans notre enquéte, Raymonde
Moulin distingue les écoles nationales d’art et les écoles régionales et municipales d’art'” :
« Les éleves des écoles nationales d’art ont, a pres de 35 %, un pére appartenant aux
catégories supérieures (cadres et professions intellectuelles supérieures). Ce taux descend
aux alentours de 20 % pour les écoles régionales et municipales d’art ». Le recrutement
dans les écoles nationales s’avere, en effet, socialement plus élevé, proche de celui des
facultés de médecine et des classes préparatoires. Alors que dans les écoles régionales, les

¢tudiants restent issus de classes sociales plus hétérogénes.

De son coté, Francoise Liot'® se base sur une enquéte réalisée entre 1992 et 1996 dans le
cadre d’une thése de doctorat en sociologie menée a 1’Université de Bordeaux 2 sous la
direction de Frangois Dubet. L’enquéte repose essentiellement sur des entretiens réalisés
avec 130 artistes et professionnels du secteur culturel de la région Aquitaine. L’ auteure
confirme, dans son analyse sociologique des origines sociales des interviewés, les propos
formulés quelques années plus t6t par Raymonde Moulin : « Les artistes ont une origine

sociale élevee, 39 % des peres appartiennent a la catégorie des cadres et professions

"> Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 275.
16 Bourdieu Pierre et Passeron Jean-Claude, Les héritiers — Les étudiants et la culture, Paris, Editions de
Minuit, 1964.

7 Cf. Moulin Raymonde, Op. Cit., 1992, p. 278.
'8 Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004, p. 286.
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intellectuelles supérieures avec une préesence forte des parents enseignants mais aussi des

professions libérales et des patrons de commerce et de I’industrie ».

De méme, Emmanuel Sulzer" confirme, dans sa thése consacrée aux éléves de 1’école
d’art de Nantes, la relative majorité des classes socioprofessionnelles supérieures en écoles
d’art, méme si, le développement massif de la scolarisation dans le secondaire et
I’émergence des Bacs arts plastiques, se traduit 8 ’ERBA par 1’apparition d’un nouveau
public plus populaire. Les ¢€léves ont majoritairement des parents cadres ou issus des
professions libérales, ou encore le statut d’employé ou d’enseignant. Par ailleurs,
Emmanuel Sulzer souligne, dans sa these, que le taux d’activité des meres n’est que de

32 %.

Cette thése présentée en 1999 nous apporte des informations complémentaires que nous

n’avions pas trouvées dans les ouvrages mentionnés précédemment.

Ainsi, ’auteur de la these affine, en effet, ses résultats en termes de genre, puisque les
différences d’origine sociale, se complétent par une différenciation des motivations entre
filles et gargons. Il semblerait en effet que les gargons des catégories sociales populaires
cherchent en école d’art a se former a un métier alors que les filles des catégories sociales
supérieures désirent davantage, selon cette étude, a accéder a une forme d’éducation. Cette
approche, par le genre, confirme I’idée que les catégories sociales populaires demeurent
avant tout guidées, dans leur formation, par un acces plus ou moins direct & un métier. Au
sein de I’école des Beaux-arts de Nantes se cotoient donc deux catégories d’étudiants, ceux

issus des classes populaires et ceux issus des classes moyennes et supérieures.

Historiquement, cette école supérieure d’art de Nantes reste intéressante a étudier car elle
représente 1’exemple idéal de la volonté d’ouvrir aux plus grands nombre d’étudiants les
¢coles d’art durant cette période. Cette école va donc subir des transformations en termes
de recrutement selon les différents milieux sociaux. En effet, entre 1973 et 1993, ’ERBA
voit apparaitre un accroissement des effectifs et une ¢élévation globale du niveau scolaire a
I’entrée de 1’école qui réduit la diversité du public de ce point de vue. Les réformes des

écoles d’art ne seront d’ailleurs pas sans incidences sur le recrutement des étudiants : la

' Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre I’art, I’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999.
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réforme de 1972 va booster les effectifs alors que celle de 1988, avec 1’exigence du
baccalauréat, va les freiner. Une courte phase de démocratisation des origines sociales des
¢tudiants fréquentant cette école sera donc suivie d’une désaffection de la part des classes

moyennes, puis, d’un regain d’intérét des classes supérieures.

Le choix des options dans cette école supérieure de Nantes semble, également, distinguer
les différentes classes sociales, puisque 1’auteur constate une origine sociale plus élevée

chez les étudiants inscrits en option art.

Enfin, un autre ouvrage plus récent est venu nous aiguiller dans notre étude sur les
professions et catégories socioprofessionnelles des parents des étudiants inscrits en école
supérieure d’art. Dans I’examen des politiques de recrutement socialement différencié des
étudiants inscrits dans les écoles supérieures d’art, Gilles Galodé et Christophe Michaut™
confirment cette tendance, tout en la situant par rapport aux autres filicres de formation, et,
en la modulant : « Par rapport aux autres secteurs de I’enseignement supérieur, les écoles
des Beaux-arts ont un recrutement social situé entre celui des classes préparatoires aux
grandes écoles (CPGE) et celui des premiers cycles universitaires avec 42,7 % des
étudiants de premiére année des Beaux-arts qui ont un pére occupant la profession de

cadre supérieur ».

Les auteurs distinguent toutefois une véritable disparité des origines sociales selon la
situation géographique de I’¢cole: « Cette répartition globale masque I’extréme
hétérogénéité des écoles en matiére de recrutement social. La proportion d’étudiants dont
le pére est cadre supérieur varie de 16,1 % a Fort-de-France jusqu’a 69,6 % a I’école
nationale supérieure des arts décoratifs (ENSAD). Plus précisement, on observe a un péle
les écoles surreprésentées par les enfants de cadres supérieurs (ENSBA, ENSAD,
Strasbourg, Angouléme, Montpellier, etc.) et a I’autre pdle les écoles sous-représentées
(Dunkerque, Fort-de-France) ». Ces auteurs confirment également la dichotomie de
recrutement social entre les écoles parisiennes qui recrutent plutdét comme les grandes

¢écoles, alors qu’en province, le recrutement s’avere plus populaire.

20 Gallodé Gilles, Michaut Christophe, « Le cheminement des étudiants dans les écoles supérieures d’art »,
Revue Francaise de Pédagogie, n° 143, avril-mai-juin 2003, p. 81.

104 -



La question de la représentation des classes populaires dans les écoles supérieures d’art se
pose également chez Gilles Galodé”' dans son ouvrage consacré a I’analyse des profils
d’éléves : « Les ouvriers apparaissent comme « la» catégorie significativement sous-
représentée, avec au plus 8 % des effectifs, alors qu’ils sont entre 13 % (droit) et 16 %
(lettres) dans les disciplines universitaires. En fait, pour trouver une aussi faible
proportion d’ouvriers, il faut se tourner vers les disciplines de santé (filieres universitaires

longues), soit vers le secteur des écoles d’ingénieurs ou de commerce ».

Fort du constat de cette supériorit¢é numérique des enfants d’origine sociale supérieure
inscrits dans les €coles supérieures d’art a travers la lecture de ces ouvrages et é¢tudes de
référence, il nous appartenait dans notre enquéte de vérifier cette forte proportion d’enfants

issus de milieux plutdt favorisés et d’en comprendre, si cela était possible, les raisons.

Il nous faut cependant préciser que nous avions, a la lecture de ces études de références et
pendant notre étude de terrain, eu le sentiment que nous aboutirions aux mémes constats
que ces études antérieures qui tendent a prouver que les étudiants puis, les artistes
plasticiens, sont plutdt issus des classes moyennes et supérieures. Toutefois, il nous fallait

le vérifier.

P> La profession et les catégories socioprofessionnelles des
parents des étudiants inscrits dans les écoles supérieures d’art
de la région Nord-Pas-de-Calais

Nous avons décidé, dans cette partie d’analyse, de séparer les résultats entre les PCS des
meres et les PCS des péres pour une plus grande finesse des analyses. Par ailleurs, nous
avons opté pour une répartition des métiers sur 8 postes afin de faciliter la comparaison des

résultats.

Du co6té de la profession des peres, nous pouvons remarquer une forte proportion de ces
derniers a exercer une profession artisanale ou dans le commerce et demandant des
capacités techniques particuliéres puisqu’ils représentent le plus fort taux avec 37 % de

réponses. Il semble intéressant de considérer cette part non négligeable des professions

21 Galodé Gilles, Les écoles d’art en France : Evolution des structures d’offre et des effectifs, Cahiers de
I’'IREDU, n°57, 1994, p. 212.
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techniques au regard des résultats obtenus chez les parents des adolescents interviewés en
premicre partie de cette étude : nous avions déja remarqué une forte présence du domaine
technique dans le parcours et les formations des peres des adolescents fréquentant les

4 . 22
¢écoles d’art de pratiques amateurs™.

PCS des peres des étudiants du Nord-Pas-de-Calais
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Le deuxieéme taux le plus important, aprés celui d’artisan/commergant, semble étre celui
des professions intermédiaires avec 13 %. Nous observons également que le statut de cadre
est peu représent¢ avec 7 % de réponses, de méme que la profession d’ouvrier et
d’employé avec respectivement 5 % et 9 %. Les étudiants sont enfin, 12 % a ne pas

connaitre ou a ne pas pouvoir nommer la profession de leur pére.

Du coté de la profession des meres, les domaines semblent plus variés: le métier
d’employée arrive en téte avec 25 % de réponses, suivi des professions intermédiaires avec
un taux de 17 %, puis des professions de 1’artisanat et du commerce avec un taux de 14 %.
Cependant, il faut noter que pratiquement un quart des étudiants, soit 23 %, cochent
comme domaine d’activit¢ de leur mere la case «inconnue ». Soit les étudiants ne
connaissent pas le métier de leur mére ou soit leur mere se trouve sans emploi et la case

« inconnue » correspond pour eux au choix le plus juste et le plus proche de la réalité.

Enfin, le taux faible des cadres (8 %) mais aussi des professions d’ouvrier avec 6 %, nous
laisse a penser que les méres des étudiants se situent davantage dans les classes moyennes

que supérieures ou populaires.

> Nous reviendrons dans le chapitre consacré aux effets de transmissions familiales sur les domaines de
formation des parents des adolescents et des étudiants inscrits dans les écoles d’art de notre corpus.
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PCS des meres des étudiants du Nord-Pas-de-Calais

25% 23%

17%
14%

8%

6% 5%

Ce constat peut s’étendre a ’ensemble de la famille puisqu’il apparait que les catégories
moyennes et intermédiaires prévalent dans le classement professionnel des parents des

étudiants des écoles supérieures d’art de la région Nord-Pas-de-Calais.

P> La profession et les catégories socioprofessionnelles des
parents des étudiants inscrits dans les écoles supérieures d’art
de la région le-de-France

Au regard des résultats obtenus dans notre enquéte, nous pouvons constater qu’une

majorité de parents appartiennent a la catégorie socioprofessionnelle des cadres.
En effet, 52 % des péres sont issus de cette catégorie ainsi que 42 % des meres.

Puis, chez les péres, viennent les taux des professions intermédiaires avec 12 % de
réponses et un taux de 5 % de réponses pour les catégories artisan/commercant, employ¢ et

ouvrier.

Du cété des meres, apres le taux le plus important de cadre, nous trouvons 17 % de méres
employées, 12 % de meéres appartenant aux professions intermédiaires, 10 %

d’artisan/commercante, et 2 % d’ouvriére.
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PCS des péres des étudiants d'lle-de-France
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Si nous comparons les résultats obtenus en Ile-de-France avec ceux de la région Nord-Pas-
de-Calais, nous observons de toute évidence une grande différence de catégories sociales
entre les parents des étudiants de la région Nord-Pas-de-Calais et celles des parents de la

région parisienne.

Comparaison PCS des meres des étudiants
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Du coté des méres, nous constatons une grande disparité des taux de professions de cadres
entre les deux régions. Les meres exercant la profession de cadre représentent 42 % des
réponses dans les écoles d’Ile-de-France alors que dans les écoles régionales du Nord-Pas-
de-Calais, elles ne représentent plus que 8 %. La région du Nord-Pas-de-Calais compte, par
contre, davantage de méres employées avec un taux de 25 % contre 17 % en Ile-de-France.
De méme, elles sont plus nombreuses a appartenir a la catégorie des professions
intermédiaires dans le Nord-Pas-de-Calais avec 17 % de réponses contres 10 % en le-de-

France.

Le taux de 23 % de réponses « profession inconnue » dans le Nord-Pas-de-Calais semble le
plus important des deux régions et tend a démontrer que les meres de cette région semblent

davantage sans emploi que celle d’{le-de-France.

Comparaison PCS des peres des étudiants
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Du co6té des peres, la disparité des taux entre les deux régions semble encore plus flagrante,
puisque nous comptons 52 % de péres cadres en Ile-de-France contre seulement 7 % de

peres cadres dans le Nord-Pas-de-Calais.

Les peres des ¢étudiants du Nord-Pas-de-Calais représentent par contre 37 %

d’artisan/commergant contre 5 % en Ile-de-France.

Les péres des étudiants d’Tle-de-France appartiennent donc davantage aux classes sociales
supérieures alors que les peres des étudiants du Nord-Pas-de-Calais appartiennent aux
classes moyennes. Nous pouvons opérer le méme constat chez les meéres des étudiants
puisqu’elles semblent davantage appartenir aux classes supérieures en Ile-de-France alors

que les meres du Nord-Pas-de-Calais se rangent plutdt du coté des classes moyennes.
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A travers notre enquéte, nous constatons donc, une sensible disparité des professions et
catégories socioprofessionnelles des parents des étudiants entre les deux régions de notre
¢tude, méme si la tendance générale reste celle d’étudiants issus des classes moyennes et
supérieures. Il convient de préciser que cette différence entre la région Nord-Pas-de-Calais
et la région Ile-de-France réside également dans la différence de statut et de recrutement
qu’operent les écoles régionales d’art et les écoles nationales. Les écoles faisant partie de
notre étude et basées en Ile-de-France appartiennent & la catégorie des écoles nationales
alors que celles qui sont situées dans le Nord-Pas-de-Calais appartiennent toutes a la
catégorie des écoles régionales. Les écoles nationales apparaissent plus prestigieuses mais
aussi plus difficiles d’accés. Il en résulte que la profession et la catégorie
socioprofessionnelle des parents des ¢tudiants admis dans ces écoles restent supérieures a
la profession et catégorie socioprofessionnelle des étudiants admis dans les écoles

régionales.

Cela rejoint également les résultats des études de référence déja mentionnées et notamment
celles réalisées Gilles Gallodé et Christophe Michaut™ qui rappellent les différences de

recrutement opérées par ces deux types d’écoles.

On peut de ce fait en déduire que, I’indicateur du statut des écoles (régionale ou nationale),
fait varier considérablement la variable PCS des parents. Il faudrait, pour obtenir la
comparaison la plus juste de la profession et des catégories socioprofessionnelles des
parents, réaliser ce comparatif entre écoles de méme statut soit entre écoles nationales et/ou

entre écoles régionales.

1.5. Les raisons d’une différence de recrutement social
entre écoles nationales et écoles régionales

Gilles Galodé et Christophe Michaut* invoquent, pour leur part, deux raisons pouvant
expliquer ce type de recrutement social : d’une part, le processus de sélection a 1’entrée de
certaines écoles d’art semble totalement différent d’une école a I’autre, et d’autre part, le

processus d’auto-sélection des ¢éléves détermine, en réalité, la hiérarchie sociale de ces

2 Galodé Gilles, Michaut Christophe, « Le cheminement des étudiants dans les écoles supéricures d’art »,
Revue Francaise de Pédagogie, n° 143, avril-mai-juin 2003, p. 79 a 89.
* Ibidem, p. 83.
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écoles. Il apparait en effet beaucoup plus facile, parmi les écoles supérieures d’art faisant
parties de notre ¢étude, d’intégrer 1’école des Beaux-arts de Dunkerque que 1’école des
Beaux-arts de Paris. Les concours, les modalités et les exigences quant a la sélection des

¢tudiants n’apparaissent pas identiques.

De plus, la proximité géographique d’une école supérieure d’art régionale peut faciliter une
intégration par les classes moyennes et modestes qui résident au plus pres de ces écoles.
Inversement, les écoles nationales impliquent une certaine mobilité de la part des étudiants
qui ne résident pas dans le méme secteur géographique. Les éléves issus des classes
moyennes, mais surtout ceux issus des classes modestes, ne semblent pas pouvoir y
prétendre au regard des frais de mobilité qu’une inscription dans ce type d’école exigerait.
De fait, comme I’indique Gilles Galodé : « L’origine géographique des éléves des deux
écoles les plus prestigieuses, Beaux-arts et Arts-Déco, indique que pres de six éléves sur

dix sont originaires de la région Tle-de-France » *°.

Enfin, la région Ile-de-France concentre une population qui appartient dans certains
secteurs géographiques aux classes moyennes et supérieures. Cette concentration de cadres
et de professions libérales facilite indubitablement les enfants issus de ces familles a
intégrer une école supérieure d’art. Qui plus est, il semble plus facile et plus naturel pour
ces enfants de cadres supérieurs de s’imaginer dans ces écoles prestigieuses. Au final, la
proximité géographique, le soutien moral et pécuniaire des parents et un certain « habitus »
culturel semblent constituer les conditions nécessaires a 1’intégration d’une école nationale

d’art basée dans la région Ile-de-France.

Concernant les raisons d’une différence sociale de recrutement entre les écoles d’art
nationales et les écoles d’art régionales, Francgoise Liot insiste, pour sa part, sur le choix de
ce type de formation en fonction de son origine sociale en nous livrant, en partie, une des
clefs qui explique ce type d’orientation: « Le haut degré de prestige que confére la
réussite dans ce domaine ne suffit pas a expliquer ces origines sociales. L’activité
artistique est particulierement risquée et peu valorisée a priori dans les milieux sociaux

favorisés, elle semble cependant acceptée en cas d’échec scolaire des enfants. En

% Cf. Galodé. Gilles, Op. Cit., 1994, p. 214.
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I’absence de dipléme qui assure une position sociale sdre, la voie artistique, par le flou
des positions qu’elle véhicule (marginalité, instabilité financiere mais aussi espoir de
succes) évite le déclassement des enfants que peut induire I’échec scolaire dans les milieux
sociaux privilégiés » *°. 1l semblerait donc plus facilement acceptable, pour les milieux
sociaux favorisés, d’accepter une formation artistique pour leur enfant que pour les milieux
sociaux défavorisés qui auraient davantage de craintes et d’angoisses face au marché du

travail et qui ne golitent pas a 1I’orgueil de se prévaloir d’une formation artistique.

Dans les milieux sociaux plutot défavorisés, les parents attachent moins d’importance aux
formations symboliquement prestigicuses comme les formations artistiques, car, ce qui
compte avant tout, c’est la possibilité d’accéder au marché du travail. Raymonde Moulin,
puis, Gilles Galodé”” reprendront cette double idée de « rationalisation de 1’échec
scolaire » et de « risque différé » invoquée par les parents d’éléves des classes supérieures,

permettant de relativiser I’échec scolaire possible de leur enfant.

Enfin, dans la liste des raisons pouvant expliquer ces différences sociales de recrutement,
I’enquéte nationale a 30 mois concernant I’insertion professionnelle des diplomés d’un
DNSEP (Diplome national supérieur d’expression plastique), réalisée par Gilles Galodé et
Magali Danner™, permet de souligner I’effet du capital culturel qui viendrait limiter le
choix des formations pour les étudiants d’origine modeste, les formations artistiques étant
ressenties comme « marginales et réservées a d’autres culturellement plus avertis et

socialement mieux lotis ».

1.6. Les conséquences

La profession et la catégorie socioprofessionnelle des parents, si elles peuvent expliquer le
choix des €tudiants de s’orienter vers une formation artistique, impliquent également un

certain nombre d’effets collatéraux.

En effet, cette variable de 1’origine sociale des étudiants semble avoir une incidence

notable sur le processus d’insertion professionnelle : « Nous verrons que si I’observation a

% Cf. Liot Francoise, Op. Cit., 2004.
T Cf. Galodé Gilles, Op. Cit., 1994, p. 209.

% Galodé Gilles et Danner Magali, « L’insertion professionnelle des diplomés DNSEP 2003, Enquéte
nationale trente mois aprés le diplome », IREDU, Ministere de la Culture et de la Communication.
Délégations aux arts plastiques, Juin 2006, p. 35.
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18 mois semblait corroborer I’hypothese d’un déclin du rdle de cette variable, le constat
des inégalités d’insertion selon la PCS d’origine établi a 30 mois montre clairement qu’il
n’en est rien et que I’héritage socio-culturel constitue une variable active du processus
d’insertion »*°. En réalité, les étudiants qui ont obtenu un diplome en école d’art trouvent
plus facilement du travail quand ils sont issus de milieux plutdt favorisés et ouverts aux
milieux artistiques que ceux issus des classes populaires. «Si les enfants
d’ouvrier/employé connaissent les taux d’activité les plus faibles, c’est aussi parce qu’ils
investissent moins le secteur du non-salariat. 1l est certain que créer son propre emploi en
tant que travailleur indépendant exige a la fois de pouvoir réunir les conditions matérielles
et d’affronter les risques inhérents a ce type de carriere. Outre les ressources
indispensables pour vivre en attendant clientéle et notoriété, une connaissance du milieu
non salarié et la capacité a mobiliser les réseaux professionnels ou autres, sont précieux
pour acquérir de solides bases de démarrage. De ce point de vue, les enfants issu de milieu
cadre ou artisan paraissent, pour I’'une ou I’autre raison, plus avantagés que ceux

originaires de milieux salariés, modeste de surcroft »*.

Selon la catégorie sociale d’appartenance de 1’étudiant, les stratégies d’acces a I’emploi ne
seront donc pas identiques. Certains resteront attachés au statut d’emploi salari¢ alors que
d’autres envisageront sans peine d’autres voies de professionnalisation, voire un savant
mélange de statut indépendant associ¢ a des fonctions salariées occasionnelles, le tout
formant un statut d’artiste aux multiples facettes et compétences professionnelles. Nous
développerons plus particulierement cet aspect des choses dans le chapitre 8 de cette thése

consacré au métier d’artiste.

Afin d’affiner notre enquéte, nous pourrions également nous interroger sur les disparités
possibles quant a I’origine sociale des étudiants selon I’option choisie en école d’art. En
effet, nous pourrions supposer qu’entre les options art, design et communication, les

recrutements sociaux s’averent différents.

Cependant, si Gilles Galodé et Magali Danner’' se sont interrogés sur les effets possibles

d’un déterminisme social dans le choix des options, les résultats obtenus dans notre

¥ Cf. Galodé Gilles, Op. Cit., 1994, p. 117.
30 Cf. Galodé et Danner, Op. Cit., 2006, p. 120.
3! Cf. Galodé et Danner, Op. Cit., 2006.
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enquéte montrent que les écarts sont trop ténus pour en tirer des conclusions et, qu’en
réalité, la composition des publics par option dépend trés peu de 1’origine
socioprofessionnelle des étudiants. Cela contredit en partie les résultats obtenus par
Emmanuel Sulzer dans son enquéte datant de 1999 a propos des étudiants de 1’école des
Beaux-arts de Nantes, ces derniers semblant s’orienter plus facilement vers 1’option art
d’autant plus s’ils sont issus des catégories sociales moyennes et supérieures, les classes les
plus populaires et moyennes préférant s’orienter vers les options design et communication,

moins risquées professionnellement et offrant davantage de débouchés.

Conclusion

La variable de la catégorie socioprofessionnelle des parents joue donc, en réalité, a
plusieurs niveaux dans notre étude. Cette variable travaille tout d’abord en amont
puisqu’elle tend a influencer I'inscription d’un enfant dans une école d’art de pratiques
amateurs. Nous avons vu, en effet, que se sont plutdt les enfants appartenant aux classes
moyennes et supérieures qui s’inscrivent dans ce type d’établissement. Partant, 1’effort
d’¢largissement des publics doit encore étre accentué¢ si I’on veut que 1’ensemble des

catégories socioprofessionnelles puisse enfin accéder a ce type de pratiques amateurs.

Par ailleurs, cette variable de la profession et catégorie socioprofessionnelle des parents
joue également dans I’inscription des étudiants en école supérieure d’art puisqu’il
semblerait, encore aujourd’hui, que les classes moyennes et supérieures aient moins de
problémes a inscrire leur enfant dans ce type de formation alors que les parents issus des
milieux les plus populaires orientent davantage leur enfant vers d’autres formations et par

conséquent vers des métiers a moindre risque.

Enfin, I’angle de I’origine sociale des étudiants reste un facteur ambigu, car, cette origine
va également influencer a plusieurs niveaux le parcours que va suivre 1’étudiant en école
d’art. Cette origine sociale joue d’abord sur le capital culturel de 1’étudiant qui se trouvera,
selon son origine, complétement en phase et intégré a ce milieu, alors que d’autres devront
développer des compétences d’adaptation a un milieu artistique et culturel qui ne leur est
pas, a priori, familier. C’est ce que confirme Raymonde Moulin en insistant sur 1’idée que
la catégorie socioprofessionnelle des parents n’apparait pas sans influence sur les chances
de réussite dans la carriére artistique de leur enfant : « L’analyse comparée des professions

des parents montre que I’héritage professionnel (transmission d’une familiarité avec le
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monde de I’art et/ou de la culture et d’une pratique spécifiques) exerce un effet positif sur

la carriére artistique » **.

Par ailleurs, le poids de I’aide financiére des parents, que ce soit dans le financement des
¢tudes (les frais d’inscription et d’enseignement des écoles privées d’art sont extrémement
¢levés. Il n’est pas rare de trouver des écoles qui demandent 5000 euros par année de
formation), ou dans la possibilité de se reposer sur 1’aide parentale au moment d’entrer sur
le marché du travail, reste un facteur essentiel de compréhension des disparités. Les
enfants auront alors la possibilité d’attendre I’emploi espéré ou bénéficieront d’une aide
financiére pour s’installer comme indépendant. Ces différentes possibilités d’aides
parentales jouent, manifestement, un role prépondérant dans les différences observables

d’un milieu social a un autre.

Le statut social des étudiants influe, enfin, sur la durée de formation et les temps
d’insertion professionnelle, car il implique une maturation du choix de cette filicre de
formation, mais aussi un développement de stratégies en situation d’entrée sur le marché

du travail.

Grace a ces différentes analyses issues de notre étude de terrain, nous pouvons donc
observer que la variable relative aux professions et catégories socioprofessionnelles des
parents des ¢éleves qui fréquentent les écoles d’art, qu’elles soient de pratiques amateurs ou
supérieures, pourrait travailler a de multiple égards sur le choix d’une pratique amateur
dans une école communale mais jouerait aussi un role prépondérant quant a I’orientation
des ¢étudiants dans une formation artistique supérieure. Cette correspondance que nous
¢tablissons a travers cette variable de la profession et des catégories socioprofessionnelles
tend & démontrer que 1’on pourrait supposer une certaine forme de continuité et de logique
dans un parcours artistique qui débuterait au moment de la découverte d’une pratique
amateur pour ensuite se prolonger dans un établissement diplomant. Nous développerons
davantage cette idée dans le chapitre neuf de cette thése, mais il semblerait, déja, que les
analogies observées a travers I’analyse de I’origine sociale des parents des éleves des deux

catégories d’écoles d’art forment un des points de rapprochement possible.

32 Cf. Moulin Raymonde, Op. Cit., 1992, p. 275.
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2 - De lautodidaxie a I'hétérodaxie, vers de nouvelles
voies de socialisation.

Nous avons tenté, dans la deuxiéme partie de ce chapitre, de nous approcher d’une autre
voie de socialisation, d’un autre processus d’apprentissage concernant les €léves de notre
corpus qui est celui de I’autodidaxie. En effet, nous pouvions supposer, a la lecture des
enquétes de sociologues fonctionnalistes américains tel que Robert Merton®®, nous trouver
devant une situation d’apprentissage hybride des arts plastiques et visuels qui associerait
les savoirs enseignés par les écoles d’art a des moments de recherche personnels pouvant
mener a 1’autodidaxie. Nous supposions, en outre, que cette forme mixte de socialisation et
de formation pourrait étre renforcée par un engagement constant des éléves des écoles
d’art, hypothése que nous aborderons plus largement a travers le concept de vocation, dans

la troisiéme partie de ce chapitre.

Mais avant d’aborder cette notion de vocation, revenons a la deuxiéme partie de ce
chapitre qui propose de s’interroger sur le caractére autodidacte des formations artistiques,
et notamment, sur les phases et périodes d’autodidaxie que peuvent rencontrer les
adolescents inscrits dans les écoles d’art de pratiques amateurs ainsi que les étudiants
scolarisés en écoles supérieures d’art. Nous verrons, apres une approche de cette notion par
ses définitions multiples, comment ce concept d’autodidaxie peut étre toute a la fois

revendiqué et caché par la population que nous avons étudiée.

De méme, nous aborderons la pratique des arts plastiques via les nouveaux supports de
communication comme Internet tel un nouvel espace de socialisation possible pour les
adolescents de notre corpus. Par ailleurs, c¢’est en mettant en lumiére les différents aspects
des tensions existantes entre autodidaxie et la formation aux arts plastiques que nous
pourrons aborder cette notion a travers une certaine forme de reconnaissance de la part des
pédagogues mais aussi du milieu professionnel. Enfin, et méme si ce chapitre ne
développera pas entiérement cette problématique, nous soulignerons comment cette notion

d’autodidaxie pourrait, a terme, transformer le régime de 1’amateur.
Définitions

Il nous faut, avant d’entrer dans le vif du sujet, nous pencher un instant sur la définition de

la notion d’autodidaxie qui semble étre un élément fondateur des typologies adolescentes

33 Champy Florent, La sociologie des professions, Paris, PUF, 2009, p. 46.
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dans le champ des pratiques artistiques amateurs mais aussi du coté des étudiants.
L’autodidaxie, qui se déroule en marge des institutions de formation et d’éducation,
intrigue et fait I’objet d’un intérét grandissant car cette forme autonome de I’apprentissage
semble étre une voie a explorer pour ceux qui cherchent de nouvelles formes d’acquisition
des compétences ou qui ont pu étre, a un moment donné de leur vie, découragés par les

formes traditionnelles de ’acces aux savoirs.

Etymologiquement, le terme vient du grec autodidaktos, et désigne celui qui s’instruit lui-
méme, qui est son propre maitre. Ce terme va prendre ensuite de I’importance, notamment
au XIX® siécle, époque ou les lieux de formations se développent et ou I’instruction devient

obligatoire.

Aujourd’hui, Héléne Bézille-Lesquoy™*, nous donne la définition suivante de 1’autodidaxie
: « L’autodidaxie désigne une certaine maniere de se former, de facon informelle, seul, en
groupe ou en réseau, en dehors des institutions éducatives. Une maniere de se former aussi
bien a travers les ressources de I’expérience et de I’action, que dans le recours a des

savoirs deja constitués ».

Cette forme d’acquisition des connaissances en autonomie semble étre dépendante de notre
nature humaine qui nous amene, souvent pour des raisons toutes simples d’adaptation a

notre environnement, a étre utilisée sans méme nous en rendre compte.

De méme, il convient ici de distinguer pratique solitaire des arts plastiques et autodidaxie,
cette derniere intégrant une dimension « formatrice » supplémentaire a la pratique
autonome. Néanmoins, la frontiere peut s’avérer labile entre les deux notions et la pratique
artistique solitaire peut étre accompagnée - sans méme que cela soit conscient - de certains

aspects formateurs.

En effet, ’apprentissage informel semble étre une chose naturelle que 1’on ne contrdle pas

et qui gouverne en partie nos comportements tout au long de notre vie.

De fait, ce passage de la dimension « pratique solitaire » a 1’autodidaxie nous amene a

reprendre les propos de Xavier Greffe® sur les notions de modéle vocationnel et de génie

3 Bézille-Lesquoy Héléne, L’autodidacte, Paris, L’Harmattan, 2003, p. 7.
3 Greffe Xavier, Artistes et marchés, Paris, La Documentation Frangaise, 2007, p. 45 et 111.
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autodidacte : « Il existe une autre version du génie, celle de I’autodidacte. On n’est plus
obligé de recourir au mystére du talent et il suffit d’insister sur le fait que certains seront
artistes parce qu’ils auront su apprendre d’eux-mémes et incorporer ainsi des
compétences artistiques ». Xavier Greffe dévoile ainsi, en partie, le secret des « génies »

qui serait de posséder la capacité d’apprendre par soi-méme.

Cette précision apportée par Xavier Greffe sur les phénoménes d’autodidaxie dans la
sphére artistique semble complétée par Raymonde Moulin®® qui évoque la précocité du
don, notion que nous développerons dans la partie suivante de ce chapitre : « Preés de trois
artistes sur quatre déclarent avoir décidé d’étre artistes avant I’age de dix-huit ans. Sur le
caractere impératif et précoce de la vocation, sur la boite de couleurs comme souvenir
fondateur, les témoignages sont multiples, quelles que soient I’origine sociale, la

génération et la tendance esthétique ».

Cette approche théorique par les définitions de I’autodidaxie nous raméne néanmoins vers
notre enquéte car nous avons été conduit a rencontrer plusieurs situations d’autodidaxie. La
premicre forme correspond a celle des adolescents qui formulent leur besoin d’autodidaxie
dans un mouvement de construction de leur identité par le renouvellement de leurs
activités, notamment celles de loisirs. Ainsi, le besoin de différenciation et d’existence
singuliére les améne a envisager d’autres formes d’apprentissages, plus autonomes,

souvent a partager avec les groupes de pairs.

Comme nous avons pu le constater dans I’analyse des questionnaires adolescents,

I’autodidaxie peut étre a rapprocher, parfois, du régime vocationnel.

La seconde situation d’autodidaxie rencontrée dans cette étude concerne les étudiants qui
s’expriment sur leur passé adolescent mais également a travers leurs pratiques artistiques
actuelles. La création artistique les incitent a mettre en ceuvre une formation hybride,
structurée par Dinstitution, représentée par [’école supérieure d’art mais également

modulée par des apprentissages autonomes.

a) Du coté des adolescents de notre étude

3 Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 300 et 307.
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La pratique solitaire des arts
. ) Pratiques-tu le dessin/la peinture/la sculpture
plastiques represente un seul(e) chez toi?

phénomene important dans le

champ des arts plastiques, 15% 4%

puisque les adolescents inscrits moul
ENON

dans les écoles de pratiques

BN’ apas répondu

amateurs de notre étude sont 81%

81 % a déclarer pratiquer seuls

chez eux, le dessin, la peinture ou encore la sculpture.

Ces chiffres viennent confirmer, dans un premier temps, I’étude de Sylvie Octobre®” sur les
loisirs culturels des 6-14 ans qui rappelle que la pratique des arts plastiques repose
essentiellement sur I’autodidaxie. De méme, ces chiffres rejoignent les conclusions
d’Hervé Glevarec™ quand il nous indique, dans son ouvrage sur la culture de la chambre
des adolescents, que les loisirs culturels s’organisent plus facilement en autonomie qu’avec
le reste de la famille. Ces différentes études nous confortent donc dans 1’idée que le
moment de 1’adolescence reste selon René Kaas: «un moment de surinvestissement
narcissique de soi, une période particulierement propice a I’actualisation du phantasme de

I’autodidacte ».

Venant confirmer I’'importance de 1’autodidaxie au moment de 1’adolescence, Héléne
Bézille-Lequoy®’ associe cette période 2 un moment de transition propice a 1’autodidaxie :
« L’adolescence est un de ces moments que I’on peut assimiler a un moment de crise, de
rupture ou de transition. C’est un moment qui engage tout a la fois de nouvelles formes de
socialisation et d’affirmation identitaire, a I’occasion duquel peut se révéler une
« vocation », une passion [...] Ces moments sont propices a I’expérimentation d’activité
inédites. On peut étre ainsi faché avec le monde scolaire et développer, a I’occasion

d’activités de loisirs, des compétences en matiere d’auto-apprentissage étonnantes ».

37 Octobre Sylvie, Les loisirs culturels des 6-14 ans, Paris, La Documentation frangaise, 2004, p. 254.

¥ Glevarec Hervé, La culture de la chambre, préadolescence et culture contemporaine dans I’espace
familiale, Paris, DEPS Ministere de la Culture et de la Communication, 2010, p. 92.

3% Bézille-Lesquoy Héléne, L’autodidacte — Entre pratiques et représentations sociales, Paris, L’Harmattan,
2003, p. 163.
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Toujours, selon cette auteure : « L’adolescence est le moment des pratiques « sauvages » et
aventurieres de formation, dans un mouvement qui est celui du désir, et du faire. C’est plus

globalement un mouvement de reconfiguration du rapport au savoir ».

Il semblerait méme que ce phénoméne d’autodidaxie dans la pratique des arts plastiques
dépasse le cadre de la période adolescente. C’est en tout cas ce que confirme Olivier
Donnat* dans son ouvrage sur les pratiques artistiques amateurs en précisant que les arts
plastiques font, finalement, assez peu ’objet d’une formation spécialisée en dehors des
apprentissages scolaires : « Une majorité de plasticien amateur (58 %) ont appris seul,
sans aucune aide, a la différence des musiciens ou des danseurs ». Olivier Donnat nous
apporte des chiffres assez précis quant a la fréquentation d’une structure spécialisée dans la
formation aux arts plastiques, dans le cadre des loisirs, puisque selon son enquéte, 15 %
seulement des amateurs ont fréquenté une école d’art et 9 % ont pris des cours dans une
maison des jeunes et de la culture ou une autre structure associative. 10 % auraient suivi un
stage pendant plusieurs jours consécutifs avec un ou plusieurs artistes professionnels et

6 % auraient dépensé de I’argent pour suivre une formation.

La formation aux arts plastiques dans une structure spécialisée est deés lors loin d’étre

systématique et I’autodidaxie semble par conséquent aller de soi.

De plus, cette forme d’apprentissage autonome possede plus ou moins de succes selon la
technique utilisée : les adolescents de notre étude sont trés nombreux a se révéler
autodidactes dans le dessin alors que cela semble moins évident pour d’autres techniques

comme la sculpture ou la peinture a I’huile.

Cependant, il nous faut préciser qu’au cours de notre enquéte, nous avons supposé qu’il
s’agissait la d’autodidaxie « individuelle » (sans vouloir faire ici de pléonasme, nous
pouvons distinguer [’autodidaxie individuelle qui représente 1’autoformation de
I’adolescent en solitaire, de I’autodidaxie collective®' ou 1’adolescent se forme également

seul chez lui mais partage cette activité avec d’autres personnes : pairs, membres de la

* Donnat Olivier, Les amateurs - Enquéte sur les activités artistiques des Francais, Paris, Ministére de la
Culture, Dag, Département des Etudes et de la prospective, 1996, p. 159/161.

1 Sylvie Octobre évoque dans son ouvrage plusieurs cas d’autodidaxie collective, et notamment celui de la
danse hip-hop. Octobre Sylvie, Les loisirs culturels des 6-14 ans, Paris, La Documentation frangaise, 2004,
p. 254.
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famille, etc.), car les réponses recueillies ne nous renseignent pas sur 1’éventualité de
pratiques collectives ou d’autodidaxie collective qui pourraient étre pratiquées avec des
amis du méme age ou certains membres de la famille, les freres, les sceurs ou encore les
parents. Cette précision que 1I’on peut apporter entre formation solitaire et autodidaxie
collective dévoile toute son importance a une époque, ou notamment, les réseaux sociaux
et autres plateformes de partage d’informations se développent et font partie intégrante de
la vie des adolescents. Nous développerons un peu plus loin ce nouvel aspect des choses

ainsi que dans le chapitre sept consacré aux nouveaux moyens de communication.

P Analyse par tranches d’ages

Afin d’obtenir une analyse plus fine des résultats issus de notre enquéte, nous avons
également procédé a un tri des données par tranche d’ages. Il semblerait, a I’issue de ces
analyses, que toutes les tranches d’ages soient largement concernées par ce phénomene,

puisque les taux d’autodidaxie chez les adolescents tournent tous autour de 80 % a 90 %.

Cependant, c’est a I’age de 16 ans que cette pratique solitaire semble la plus forte avec
91 % des réponses. Ce phénomene vient également confirmer ce que nous avions pressenti
auparavant : les adolescents sont animés par un besoin impérieux de s’adonner chez eux a
différentes formes d’art. Cette forme d’expression semble nécessaire et déborde les cadres

de 1’école mais aussi de 1’école d’art.

P Analyse par secteur géographique

Dans le Nord-Pas-de-Calais, il semblerait que cela soit a Dunkerque que ’envie de se
former seul-e soit la plus forte avec 83 % de réponses positives et a Boulogne-sur-Mer la
plus faible avec 79 % de réponses positives. Les éléves de Saint-Omer sont quand a eux les

plus nombreux a ne pas avoir répondu a la question.

Les écarts types ici n’apparaissent pas suffisamment importants pour que ces taux puissent

révéler une véritable différence de comportement.

Dans la région ile-de-France, les adolescents se disent a 78 % autodidactes. Nous
retrouvons le taux plus important a I’école d’art d’Evry, soit 87 %, et le taux le plus faible

a I’école d’art de Vitry-sur-Seine, soit 71 %.

Taux d’autodidaxie chez les adolescents du Nord-Pas-de-Calais
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P Autonomie et autodidaxie

Nous constatons donc a travers les résultats obtenus durant I’enquéte que la pratique des
arts plastiques constitue aussi une pratique solitaire nécessitant de la part des adolescents

une certaine prise d’autonomie.

Méme chez les adolescents inscrits en école d’art de pratiques amateurs, il existe ce besoin
d’apprentissage autonome. Ce besoin pouvant lui-méme étre renforcé par 1’école d’art qui
valorise ce type de pratique autonome, voire la provoque. En effet, il ne semble pas rare, a
la faveur de certains cours, de voir des adolescents et des étudiants entreprendre de

nouvelles recherches plastiques dés leur retour au domicile. Il ne s’agit pas, en réalité, de
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«devoir a faire a la maison», mais plutét de conseils de recherches personnelles

permettant par la suite d’avancer dans le projet artistique mis en ceuvre.

Cette idée d’autonomie se retrouve également a d’autres moments de notre étude dans les
questionnaires destinés aux adolescents. En effet, il semblerait aussi que 1’adolescent soit
le prescripteur central de son inscription en école d’art, qu’il ait décidé par lui-méme de
s’inscrire aux cours tout en pratiquant seul chez lui le dessin, la peinture ou encore la
sculpture. La pratique des arts plastiques n’apparait plus seulement comme une pratique
culturelle désirée mais semble, également, représentative d’un certain degré d’autonomie

chez un bon nombre d’adolescents.

Plus encore, nous pouvons observer que cette notion d’autonomie se trouve, aujourd’hui,
au cceur de certaines recherches. Cléopatre Montendon** formule a ce propos plusieurs
hypothéses en étudiant I’expérience que les enfants ont de leur socialisation. L’auteure
indique, dans une recherche qui s’intéresse plus particuliecrement a la sociologie de
I’enfance, que beaucoup d’enfants estiment étre plus facilement autonomes en dehors de
I’école en accordant une grande importance a la famille ou aux autres structures
socialisantes dans le développement de leur autonomie. Cette étude réalisée par Cléopatre
Montendon peut étre rapprochée de notre enquéte dans la mesure ou les écoles d’art de
pratiques amateurs représentent, ici, un lieu de mise en application de I’autonomie,
identifiées comme telles par les adolescents. Un lieu ou, ils apprécient les conditions de
mise en pratique de cette construction identitaire par des enseignements différenciés du
systéme scolaire, des groupes plus petits, des locaux et des structures adaptées congues

pour la pratique des arts plastiques.

La formation aux arts plastiques reste donc, en soi, 1’objectif fondamental et premier,
méme si elle se trouve trés souvent associée a la pratique solitaire, voire a 1’autodidaxie
pour un bon nombre d’adolescents inscrits en école d’art. Cette part d’autonomie ne

constitue pas un ¢élément anecdotique chez 1’adolescent, mais bel et bien une forme

2 Montendon Cléoptre, in Eléments pour une sociologie de I’enfance, sous la direction de Régine Sirota,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 20006, p. 46.
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additionnelle a la formation scolaire et périscolaire, propre a la pratique artistique des arts

plastiques.

P L’autodidaxie ou I'origine d’un troisieme espace de
socialisation

A partir de ces premiers résultats concernant I’autodidaxie, nous pouvons donc identifier
chez les adolescents deux espaces de socialisation différenciés : les cours d’arts plastiques

obligatoires du college et les cours en école d’art de pratiques amateurs.

Nous pouvons également ajouter a ces deux espaces identifiés, un troisiéme espace
représenté par celui du domicile, voire celui de la chambre, ou les adolescents consacrent

une partie de leur temps libre a la pratique solitaire du dessin/de la peinture.

Ces trois espaces de socialisation représentent trois espaces bien distincts dans I’esprit des
adolescents, tous consacrés a la pratique des arts plastiques mais sous des formes

différentes et & des moments de socialisation tres hétérogenes.

Il eut ét¢ judicieux ici de prolonger cette réflexion en questionnant les adolescents sur
I’espace qu’ils affectionnaient au sein du domicile pour s’adonner a cette pratique

autonome des arts plastiques.

Comment développent-ils cette pratique indépendante des arts plastiques qui demande un
peu d’espace pour poser peintures et outils ? Préfeérent-ils la chambre, lieu refuge ou il
semble simple de s’isoler ? Ou s’installent-ils dans des espaces communs de 1’habitation
afin de bénéficier de plus d’espace et pourquoi pas d’une certaine reconnaissance de cette
pratique, puisque visible des autres membres de la famille ? Ont-ils la possibilité d’investir
un espace du domicile plus souple quant aux régles de sociabilité et surtout de production

de travaux plastiques tels que les greniers, garages et vestibules ?

D’autres recherches pourront peut-étre dans I’avenir nous éclairer sur ce sujet.

P> La place des nouveaux supports de communication

Aprés avoir fait le constat d’une pratique autodidacte dans arts plastiques chez les
adolescents de notre corpus, nous pouvons ajouter que cette notion d’autodidaxie trouve,
par ailleurs, d’autres voies de développement via les nouveaux moyens de communication.

En effet, les adolescents, qui disposent d’un ou de plusieurs outils informatiques, ont acces
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a de nombreux sites et logiciels leur permettant de se former et d’améliorer leurs

connaissances dans de nombreux domaines.

L’informatique tend a devenir ainsi le support privilégié des formations autodidactes et
constitue 1’outil cognitif le plus accessible, rapide et innovant pour les adolescents. Selon
la source Eurostat de 2009, 69 % des Francais utilisaient un ordinateur a domicile et 65 %
se connectaient a Internet au moins une fois par semaine. Toujours selon les statistiques

Eurostat, le chiffre serait passé de 69 % a 83 % d’utilisateurs d’Internet en 2012.

Internet permettrait donc, aujourd’hui, aux adolescents d’avoir accés a un réservoir de
connaissances trés large leur permettant d’augmenter leurs compétences dans leurs
activités mais aussi de confronter ces connaissances aux autres internautes via les blogs et

autres réseaux sociaux ou sites de partages.

Les pratiques artistiques n’échapperaient donc pas a cette évolution d’autant plus que les
¢léves des écoles d’art ont souvent acquis de multiples connaissances en matiere de travail
sur I’image par le biais d’Internet. Cette pratique formatrice non encadrée semble inhérente
a tous les secteurs d’activités émergents. En témoigne Héléne Bézille-Lesquoy qui affirme
que « L’autodidaxie est par ailleurs considérée comme une modalité légitime
d’autoproduction de compétences, quand émergent de nouveaux secteurs d’activités qui ne
sont pas encore structurés par des logiques de formation académiques [...] Il en va

aujourd’hui dans le domaine du multi média » **.

Par conséquent, nous pourrions finalement nous demander, et a juste titre, dans quelle
mesure les nouveaux outils multimédias pourraient changer la pratique solitaire mais aussi
et surtout la formation aux arts plastiques, notamment avec ’invention et 1’acceés a de
nouveaux logiciels de travail sur I’image, du dessin d’animation et de I’infographie. Les
formations autodidactes ne risquent-elles pas, peu a peu, de remplacer les apprentissages
dispensés en école d’art ? Afin d’éviter ce transfert de compétences, les écoles d’art n’ont-
elles pas tout intérét a prendre trés sérieusement en compte, dans leur offres pédagogiques,
ces nouveaux outils liés a I’image via Internet ? Cela demande, bien entendu, de la part de
ces €coles d’art de pratiques amateurs de se tenir régulicrement informées des avancées

technologiques et de former ses enseignants a ces nouvelles technologies. Cela nécessite

# Cf. Bézille-Lesquoy Héléne, Op. Cit., 2003, p. 8.
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¢galement de mettre en place une phase réflexive et prospective dans chacun de ces

établissements.

Par ailleurs, nous pourrions nous interroger sur la fagon dont les adolescents, qui ont acces
a ces nouveaux logiciels, font partager leur pratique aux autres membres de leur famille ou

a leur groupe de pairs via les blogs, les mails et les réseaux sociaux.

Nous pourrions également nous pencher sur la place que prennent aujourd’hui les
nouvelles formes de communication via les réseaux sociaux en termes d’utilisation d’outils
plastiques. Les adolescents utilisent-ils plus largement le dessin ou la photographie avec
ses nombreuses possibilités de retouches via certains logiciels ? Quels sont les médiums
que les adolescents affectionnent plus particuliérement pour ce type de travail plastique a

partager sur la toile ? Ont-ils développé de nouvelles formes de créations plastiques ?

P Naissance d’un quatriéme espace de socialisation

Partant de I’identification des trois espaces de socialisation des adolescents dans la pratique
des arts plastiques, nous entrevoyons, finalement, émerger un quatriéme espace de
socialisation a travers la pratique des arts plastiques via les blogs et autres réseaux sociaux
de type « Facebook » ou « Skyblog ». Les adolescents qui fréquentent les écoles d’art de
pratiques amateurs viennent peut-étre aussi chercher dans ces écoles, les outils adéquats et
actuels, afin d’améliorer ou de singulariser leur nouvelle identité virtuelle, visible par
I’intermédiaire des réseaux sociaux. Dans une étude réalisée a Lisbonne® par Ana
Delicado et Alves Nuno De Almeida parmi 3048 adolescents, les résultats de leur étude ont
montré un véritable engouement pour les sites d’échanges avec leurs pairs, notamment
dans les échanges de photographies. Cette enquéte portugaise prouve que les adolescents
construisent bel et bien une partie de leur identité en échangeant. Cela rejoint notre
recherche sur le terrain des échanges de dessins ou de photographies augmentés de

compétences techniques et artistiques.

Il semble, en réalité¢, indispensable pour les adolescents, aujourd’hui, de disposer
personnellement d’un lieu d’espace et de création ou, ils peuvent partager avec leur groupe

de pairs de nombreuses informations, écrites et visuelles, parfois méme un concentré de

* De Almeida Alves Nuno et Delicado Ana, « Children, Internet cultures and online social networks »,
Colloque international organisé du 15 au 17 décembre 2010 & Paris par le Département des Etudes, de la
Prospective et des Statistiques du Ministére de la Culture et de la Communication, et 1’Association
Internationale des Sociologues de langue francaise.
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leur vie privée qui devient alors publique. Il devient nécessaire, pour eux, de maitriser
différents médiums et outils afin d’alimenter et de personnaliser leur profil. Ces nouvelles
compétences permettent alors aux adolescents de créer et de concevoir des lieux virtuels

sur la toile comme des lieux artistiques.

Ce quatrieme espace de socialisation vient s’ajouter au trois autres déja recensés — L’école,
I’école d’art et I’espace privé du domicile et/ou de la chambre — et renforce le caractére
protéiforme de la pratique des arts plastiques en amateur. Ces quatre espaces représentent,
cependant, des moments de socialisation différents. Certains espaces comme ceux du cadre
scolaire ou de 1’école d’art renforcent la Iégitimation de la pratique alors que 1’autodidaxie
et les pratiques sur les réseaux sociaux semblent davantage du ressort du régime
vocationnel. Les uns forment et légitiment a la pratique des arts plastiques, les autres

renforcent et caractérisent I’identité de 1’adolescent.

De plus, le sens donné par 1’adolescent a chacune de ces pratiques peut s’avérer totalement
différent. Dans 1’espace domestique, 1’adolescent qui s’adonne au dessin peut considérer
cette occupation comme un simple passe-temps alors que dans le cadre d’une structure

comme celles de I’école d’art ou du collége, I’aspect formateur reste privilégié.

P Autodidaxie et hétérodaxie

Cette notion d’autodidaxie, vue a travers les pratiques autonomes, mais partagées, des
adolescents via Internet, a donné lieu a un nouveau concept de substitution. En effet, Annie
Chevrefils-Desbiolles* dans son rapport sur I’amateur dans le domaine des arts plastiques,
remplace la notion d’autodidaxie par celle d’hétérodaxie, en faisant de 1’amateur par le jeu

d’échanges constants de connaissances avec les autres via la toile, un hétérodidacte.

L’hétérodidacte correspond a 1’autodidacte que 1’on connaissait déja augmenté des voies
de partage et de circulation des informations que ce dernier collecte, qu’il s’approprie et
qu’il redistribue aux autres.

Il s’agit, avant tout, dans cette nouvelle configuration des savoirs autonomes, d’acquérir de

nouvelles connaissances tout en les partageant et en les soumettant a I’avis des groupes de

pairs, qui sur Internet, peuvent étre trés nombreux et tres variés.

4 Cf. Chevrefils-Desbiolles Annie, Op. Cit., 2012.
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Dans le méme rapport sur les amateurs, Annie Chevrefils-Desbiolles témoigne de cette
nouvelle forme d’acquisition de savoirs en prenant comme exemple le site Flickr®,
considéré comme une école de la photographie sur la toile: « Sur Flickr, les gens
apprennent a partir des commentaires des autres : une forme d’expertise autoproduite se

diffuse. C’est une pédagogie en marche ».

A la lecture de cette nouvelle définition de ’autodidaxie, les adolescents de notre étude
peuvent donc étre largement définis comme hétérodidactes alternant moments de

formations encadrées et apprentissages autonomes.

b) Du coté des étudiants

Nous nous sommes également intéressée, au cours de notre enquéte, a la part d’autodidaxie
qui pouvait étre révélée chez les étudiants des écoles supérieures d’art. Nous leur avons
donc posé la question suivante : « Quand vous étiez adolescent, pratiquiez-vous le

dessin/la peinture/la sculpture seul-e chez vous ? ».

Au regard des chiffres obtenus, nous constatons que les étudiant-e-s déclarent, pour la
plupart d’entre eux, une pratique autodidacte des arts plastiques au moment de
I’adolescence. Les chiffres apparaissent plus élevés en région Nord-Pas-de-Calais ou cette
pratique semble avérée a 93 % sur I’ensemble des quatre écoles, les étudiant-e-s de 1’école
supérieure de Tourcoing n’hésitant pas a déclarer 100 % d’autodidaxie pendant cette
période.

En région Ile-de-France, cette pratique autodidacte au moment de 1’adolescence, représente
86 % de réponses, avec le taux le plus important détenu par I’école supérieure de Cergy-
Pontoise, soit 90 %, et le taux le plus faible revenant a 1’école nationale supérieure des

Beaux-arts de Paris avec 81 % de réponses.

% Flickr est une plateforme de partage gratuite de photographies amateurs lancée en 2004 aux Etats-Unis et
déclinée en six langues en 2007. Parfois, certaines de ces photographies sont vendues mais les prix restent
généralement tres bas.
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Pratique autodidacte des étudiant-e-s pendant leur
adolescence dans le Nord-Pas-de-Calais

100%

95%

Cambrai Dunkerque Tourcoing Valenciennes Total

Pratique autodidacte des étudiant-e-s pendant leur adolescence
en ile-de-France

90%
88%

86%

81%

ENSAD ENSAPC ENSBA Total

\

Nous pourrions, face a ces chiffres, émettre 1’hypothése qu’il existe une différence de
comportement face a la pratique autodidacte des étudiants inscrits en écoles supérieures
d’art au moment de I’adolescence selon que ces derniers résident en région Nord-Pas-de-
Calais ou en Ile-de-France. Soit I’envie se fait moins sentir au moment de ’adolescence
pour les étudiants d’fle-de-France, soit les offres culturelles plus importantes en région
parisienne viennent combler les moments qui pourraient étre mis a profit pour développer

une pratique autonome.

Il faut, en effet, avoir de 1’espace dans son emploi du temps d’¢léve pour trouver le
moment de s’adonner aux arts plastiques chez soi. Il apparait possible que les étudiants

d’lle-de-France aient été tres vite, dans leur jeunesse, accaparés par des activités scolaires
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et surtout extrascolaires qui ne leur laissaient pas assez de place et de temps pour pratiquer
I’autodidaxie en arts plastiques. Nous pouvons supposer aussi que les étudiants d’le-de-
France s’aveérent moins enclins a avouer une pratique autonome des arts plastiques, la
notoriété de I’école nationale supérieure des Beaux-arts de Paris venant effacer, en partie,

I’effet de 1’autodidaxie.

C’est en effet ce que Pierre-Michel Menger®” nomme le paradoxe de 1’autodidaxie qui
amene les artistes méme fortement diplomés & minorer I’importance de la formation qu’ils
ont recu en école d’art et d’insister sur d’autres facteurs comme [’expérience
professionnelle acquise sur le tas ou encore sur les aléas favorables ou défavorables dans
leur parcours de vie, cette dénégation de I’importance de la formation relevant de la
mythologie de D’artiste « incréé » faisant table rase de son passé pour mieux mettre en

avant son « génie » d’artiste.

Cette idée avait également déja été évoquée par Raymonde Moulin* dans son ouvrage
L’artiste, I’institution, le marché, quand elle indiquait que les artistes avaient souvent
tendance a occulter leur formation scolaire et/ou artistique pour mettre davantage en avant
les notions de vocation ou d’autodidaxie : « Aujourd’hui, comme hier, les artistes se
proclament volontiers autodidactes ; ils occultent tout ou partie de leur cursus scolaire et,

s’ils reconnaissent avoir recu un enseignement, c’est pour dénier son utilité ».

Pourtant, I’auteure soulignait également que cette propension avait tendance a s’effacer
devant la notoriété des écoles de formation artistique, qui devenaient intéressantes de

pouvoir évoquer dans une carriere d’artiste.

En effet, il semble plutdt prestigieux, pour un artiste, de se prévaloir d’une formation a
I’école des Beaux-arts de Paris ou a la Saint-Martin School de Londres. Alors qu’un

diplome obtenu dans une école supérieure d’art de province peut sembler moins valorisant.

Par ailleurs, nous savons aujourd’hui, que la reconnaissance des artistes passe trés souvent
par le milieu institutionnel — Musées, FRAC, DRAC - qui connaissent et valorisent ces
écoles supérieures. Obtenir un diplome d’une grande école d’art permet d’ajouter a son

curriculum vitae un élément devenu indispensable a I’insertion professionnelle, ce diplome

47 Menger Pierre-Michel, CEuvrer dans I’incertitude, Al Dante Aka, Bruxelles, 2012, p. 24.
* Moulin Raymonde, L artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 307.
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devenant le gage d’une certaine forme de sé€rieux et de reconnaissance par les pairs. De
fait, il semble moins opportun de mettre en avant 1’autodidaxie, dans ce cas la, chez les

étudiants.

Ainsi, I’autodidaxie peut étre tout a la fois revendiquée ou passée sous silence selon que les
artistes désirent mettre en avant certains aspects de leur formation ou selon qu’ils préfeérent

valoriser le caractére autodidacte de leur pratique artistique.

De méme, il n’est pas rare, aujourd’hui, de trouver mentionnée, dans la presse et dans les
magazines d’art lors de la présentation du curriculum d’un artiste, son école d’art
d’origine.

L’école supérieure d’art confére alors une valeur supplémentaire au diplome a travers sa
visibilité, via les professeurs qui y enseignent ou grice a son dynamisme sur le plan

international etc.

Considérée, a une certaine époque, comme un frein, la fréquentation d’une école d’art
devient alors un atout. Les institutions éducatives deviennent valorisantes et non plus

disqualifiantes.

C’est d’ailleurs ce que confirme Emmanuel Sulzer*’ dans sa thése ou il analyse I’insertion
professionnelle des sortants de 1’école des Beaux-arts de Nantes entre 1973 et 1993 :
« L’autodidaxie se trouve étre de moins en moins invoquee par les artistes, d’autant plus
s’ils sont jeunes. Le role de I’appareil de formation croit, méme si les réseaux et la
réputation restent des eéléments trés forts ». Les écoles d’art ont donc, en partie, réussi leur
repositionnement symbolique face aux universités et aux mondes de 1’art en général. Elles
ne semblent plus considérées comme des structures obsoletes mais davantage comme des
lieux ressources indispensables pour les étudiants qui veulent s’inscrire dans les mondes de

Part.

Ce recul de I’autodidaxie dans les propos des artistes et des étudiants en écoles d’art
pourrait également trouver sa justification dans la connotation négative que peut revétir
cette idée d’autodidaxie. En effet, s’il semblait glorieux, il y a quelques années ou quelques

décennies, de se prévaloir de quelques savoirs bricolés a I’instar des artistes du XIX° siécle

¥ Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre 1’art, 1’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999, p. 116.
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totalement absorbés par leur vocation d’artiste et refusant les maitres et les méthodes
d’apprentissage. Aujourd’hui, et paradoxalement, cette posture de 1’artiste semble dépassée

au risque de se disqualifier d’emblée sur le marché de 1’art.

Par ailleurs, et toujours dans cette idée que 1’autodidaxie peut étre source de connotations
négatives, Pierre Bourdieu dans La distinction®, rappelait que I’autodidacte sera toujours
victime des effets des titres scolaires et sera toujours voué a trahir, dans son anxiété des
bons classements ou des apprentissages standardisés, le choix de ses propres
investissements en matiére de formation. Comme le dit Pierre Bourdieu: « L’autodidacte
ignore le droit d’ignorer » et se sentira toujours redevable d’une explication ou d’un
manque a sa formation.

L’autodidaxie peut alors se révéler un poids dans le parcours de certains artistes plutot

qu’un avantage.

P> Tension entre autodidaxie et formation de type universitaire

Cependant, les étudiants des écoles d’art de notre corpus semblent, encore, tres attachés a
cette notion d’apprentissages autonomes qui les renvoient a cette idée que I’autodidaxie
représente la transgression nécessaire a leur formation artistique. Nous sommes de toute
¢vidence face a un paradoxe, puisque les étudiants semblent conscients de la nécessité
d’une formation artistique en école d’art tout en rejetant les formes traditionnelles de
I’acceés aux savoirs et tout en développant, parallelement, de nouvelles formes d’acces a
ces savoirs via, notamment, les nouvelles formes de communication et d’échanges des
informations. C’est un peu comme si les étudiants avaient a prouver qu’ils étaient toujours
capables de se construire artistiquement de fagon autonome tout en rendant des comptes a
I’institution scolaire représentée par I’école d’art. C’est d’ailleurs sur cette ambiguité que
s’est construit le passage au LMD °! pour faire suite aux accords de Bologne. Il s’agissait,
tout en gardant une autonomie artistique, de conduire les étudiants des écoles supérieures
d’art a s’intégrer plus largement & un cursus a la fois reconnu sur le plan européen et

encadré par I’expérience universitaire.

De fait, les écoles d’art peinent, aujourd’hui, a trouver leur équilibre, s’agissant d’encadrer
des formations qui doivent se démarquer du systéme scolaire classique tout en en

respectant les reégles attachées aux formations universitaires.

%0 Bourdieu Pierre, La distinction — Critique sociale du jugement, Paris, Les Editions de Minuit, 1979, p. 379.
*! Licence — Master — Doctorat.
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P Création et autodidaxie

L’autonomie de I’étudiant en école d’art reste cependant une valeur recherchée et
encouragée : elle permet la mise en condition de moments de création et I’oblige, dans un
sens, a chercher des formes nouvelles d’autoformation. Ces deux notions, autonomie et
autodidaxie, se complétent et s’additionnent et font naitre de nouveaux modes de

socialisation au sein des carrieres d’étudiants.

Par ailleurs, nous posons, en effet, I’hypothése que toute initiative créatrice suppose des
phases d’autodidaxie dans la mesure ou les moments de créativité demandent une
constante adaptation du sujet a ses nouvelles formes de monstration. La formation
encadrée et I’autodidaxie jouent des roles complémentaires qui finissent par octroyer au
sujet les moyens de créer quelque chose de nouveau. La pédagogie de 1’expérience,
théorisée par John Dewey’’, s’appuie en partic sur cette idée que 1’expérimentation
n’appartient pas seulement au chercheur scientifique dans son laboratoire. L’un des traits

distinctifs de I’artiste, c’est d’étre né expérimentateur.

Les apprentissages autodidactes permettent ¢galement ce que certains chercheurs nomment
la pensée « divergente» et favorisent une mise en relations inédites d’éléments
hétérogenes. Cette forme heuristique de la pensée créative semble convenir parfaitement au
domaine de la création plastique. Les apprentissages autodidactes doivent donc étre

considérés comme un des €¢léments fondateurs de la pédagogie artistique.

Comme le rappelle Héléne Bézille-Lequoy™ dans son ouvrage sur I’autodidaxie : « Le
processus créateur appelle un rapport transgressif au savoir. La création va souvent de
pair avec une disposition a I’exploration vagabonde peu soucieuse des cloisonnements

entre types et hiérarchies de savoirs ».

L’auteure utilise, pour circonscrire cette nouvelle fagcon de penser les apprentissages
autonomes, le terme de « bricolage des savoirs ». L’étudiant plasticien devra faire preuve

de sa capacité a associer des savoirs dispersés, autodidactes ou non.

Enfin, les artistes autodidactes de renom comme Christian Boltanski, n’hésitent pas se
saisir de la question de la place des écoles d’art, en affirmant qu’elles apparaissent en

réalité inutiles car elles doivent étre avant tout des lieux d’expérience de vie. Cependant,

2 Dewey John, L’art comme expérience, Paris, Gallimard, 1987 (1915), p. 245.
33 Cf. Bézille-Lequoy Héléne, Op. Cit., 2003.
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comme I’art selon sa définition est composé essentiellement de poésie et de choses inutiles,
les écoles d’art deviennent alors des lieux ou I'inutilité devient essentielle et doit

s’apprendre.

c) Du coté des pédagogues

La reconnaissance des formations autodidactes peut également se concevoir du coté des
pédagogies initiées dans les écoles d’art. En effet, il pourrait s’avérer judicieux de se poser
la question de la prise en compte ou non, par les pédagogues qui enseignent dans les écoles
d’art, qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures, de ces phénomenes
d’autodidaxie chez leurs é¢léves. Nous venons de constater dans notre étude que les
adolescents et les étudiants arrivent dans ces lieux de formation avec un bagage de
pratiques autonomes dans le domaine des arts plastique. Ces bagages mériteraient d’étre
pris en compte et d’étre adaptés aux formations existantes. Cela nous renvoie a une
intervention de Rémi Deslyper (Lyon 2)**, qui a mené une analyse sociologique d’éléves
guitaristes en musique actuelle et qui lors d’'une communication au colloque de Créteil en
2013, nous rappelle que les éleves apparaissent toujours autodidactes avant de rentrer dans
un conservatoire pour étudier ce type de musique. Certains enseignants se sont méme posés
la question de la mise en ceuvre de pédagogies d’accompagnement dont le but serait de ne
pas modifier les compétences déja acquises mais de s’appuyer sur elles pour faire évoluer
la pédagogie de leurs cours. En effet, les apprentissages autodidactes précédent bien
souvent les apprentissages recus dans le cadre des conservatoires et le passage d’un type
d’apprentissage a un autre n’est pas sans effet sur la pratique elle-méme et sur le
pratiquant. Il faut ajouter que ’autodidaxie reste rare chez les musiciens qui pratiquent le
piano mais beaucoup plus fréquente quand on quitte le domaine de la musique classique.
Les musiques actuelles, la musique électronique, le rap, le slam constituent des domaines

musicaux ou ’autodidaxie semble naturelle.

Rémi Deslyper” constate par ailleurs dans son étude que ce passage d’un apprentissage

autodidacte a un autre s’avere plus facile pour les ¢éléves d’origine sociale relativement

> Colloque « L’intégration et la socialisation & travers des médiations culturelles et artistiques ». Université
Paris Est Créteil le 11 et 12 février 2013.

> Deslyper Rémi, « Apprendre la guitare électrique en école de musique : les conditions sociales d’une
transformation de la pratique », in Chabanne Jean-Charles, Parayre Marc et Villagordo Eric, La rencontre
avec I’ceuvre — Eprouver, pratiquer, enseigner les arts et la culture, Paris, L’Harmattan, 2012, p. 133.
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¢levée et/ou disposant d’un certain capital scolaire. Ces ¢€léves seraient davantage réceptifs
a une rationalisation des procédures d’apprentissage et a une organisation méthodique des

savoirs.

Malheureusement, 1I’auteur de cette étude reste quelque peu pessimiste quant a une solution
heureuse face a ce constat : la remise en cause des pédagogies existantes au profit d’une
plus grande place faite a l’autodidaxie n’a, semble-t-il pas, su convaincre, ni les
enseignants eux-mémes, ni les éleves qui étaient venus chercher dans ces lieux de
formation que sont les conservatoires, des formes pédagogiques éloignées du systéme

scolaire mais néanmoins encadrées.

Cette question de I’aménagement des pédagogies existantes a partir des connaissances
autodidactes des éléves mériterait cependant d’étre approfondie dans le domaine de la

création et notamment dans le champ des arts plastiques.

Tout comme les concepts de sérendipité ou d’heuristique, les savoirs autodidactes
constituent un ingrédient supplémentaire et indispensable a la construction d’un univers

créatif que 1’étudiant en école d’art doit posséder ou du moins développer.

Enfin, nous pourrions également nous interroger, comme I’exprime Pascal Nicolas-Le
Strat™, sur la revendication autodidacte comme cache-misére a 1’impasse dans laquelle se
trouvent les mondes de ’art. Ainsi, comment aujourd’hui définir un artiste ? Est-ce un

métier ? Sur quels critéres pourraient reposer les modes d’évaluation dans les écoles ?

De fait, une plus grande reconnaissance de 1’autodidaxie permettrait de laisser en quelque
sorte un espace d’incertitude mais aussi de liberté aux pédagogies qui se trouvent &tre en
constante restructuration dans les écoles d’art. L.’autodidaxie représenterait ainsi la part que
I’école d’art ne peut investir dans ses propres pédagogies, mais sur laquelle elle pourrait

s’appuyer pour développer ses propres enseignements.

d) Du coté des professionnels

Il nous semblait, enfin, nécessaire de compléter 1’ensemble de ces analyses sur le chemin
de I’autodidaxie de quelques éléments concernant le passage du statut d’étudiant a celui de

professionnel. Nous avons déja évoqué cette problématique plus en amont dans cette partie

*% Nicolas-Le Strat Pascal, Une sociologie du travail artistique, Paris, L’Harmattan, 1998.
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de chapitre mais nous voulions a nouveau insister sur cette idée que la multitude d’activités
et de compétences a acquérir pour devenir artiste entraine, parfois, une sorte « d’amnésie »
du parcours réalisé dans les structures classiques de formation, 1’ensemble étant regroupé
pour I’artiste dans un cheminement complexe qui 1’a amené jusqu’a son moment présent,
en oubliant les apports indispensables des systémes de formation. Le rapport a
I’autodidaxie n’apparait alors plus réellement volontaire mais simplement déployé pour
simplifier un discours sur un parcours parfois long, souvent jalonné d’une multiplicité de
trajectoires personnelles sans parfois beaucoup de logique. L’autodidaxie permet de
gommer les « accidents » dans les choix de formations des étudiants, les redoublements,

les mauvaises orientations.

D¢ja, il semblait possible d’arriver au méme constat « d’autodidaxie » chez les artistes
plasticiens, puisque selon les études réalisées en 1992 par Raymonde Moulin®’, 60 % des
artistes se déclaraient autodidactes, méme si certains avaient réellement fréquenté¢ des

¢écoles supérieures d’art et peut-étre méme des écoles d’art de pratiques amateurs.

Plus proche de nous dans le temps et afin de poursuivre sur cette idée, Francoise Liot™®
nous faisait part dans son étude datant de 2004 des transformations de la profession
artistique, et de chiffres tout a fait éloquents et symptomatiques d’une certaine forme
d’amnésie, puisque sur 100 artistes interrogés dans son enquéte, 78 sont diplomés de
I’enseignement supérieur, avec parmi eux, 69 qui ont regu une formation artistique et 67
d’entre eux ont recu cette formation en école des Beaux-arts alors que dans leurs discours

domine encore 1’idée de I’autodidaxie.

Enfin, en 2012, Pierre-Michel Menger’ arrivait également au méme constat d’une forme
de dévalorisation des formations classiques au profit de I’autodidaxie par les artistes
plasticiens, méme si ces derniers restent diplomés des grandes écoles d’art : « Parmi les
facteurs qui agissent sur les chances de professionnalisation, la quantité et la qualité de la
formation initiale renseignent imparfaitement les individus, les employeurs, les
partenaires. C’est le paradoxe de I’autodidaxie par volonté plutot que par hasard selon
I’expression de Boulez : méme dotés d’une formation trés approfondie, les artistes sont

enclins @ minorer I’importance de celle-ci et a insister sur d’autres facteurs : expérience

°7 Cf. Moulin Raymonde, Op. Cit., 1992.
>¥ Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004, p. 289.
> Cf. Menger Pierre-Michel, Op. Cit., 2012, p. 24.
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professionnelle acquise sur le tas, capacités non détectables initialement, aléas favorables
ou défavorables. Cette dénégation de I’'importance de la formation releve-t-elle de la
mythologie de I’artiste « incréé » qui se persuade qu’il peut se dégager de tout le passé

encombrant que charrient les connaissances et les techniques qu’il doit maitriser ? ».

Cependant, méme si I’autodidaxie semble toujours revendiquée par les artistes, les choses
semblent évoluer du coté des mentalités, et notamment du coté des offres de formations
artistiques et professionnalisantes. Il semble aujourd’hui naturel, pour un futur graveur ou
sculpteur, de fréquenter et de se former un temps dans une école d’art alors que dans les
années 60-70 cela était loin d’étre le cas. En témoigne I’enquéte réalisée par Robert
Francés® sur 1’enseignement et les professions artistiques. Dans son chapitre sur les
formations artistiques 1’auteur distingue « I’autodidactisme », I’expérience « sur le tas » et
les cours du soir. Il nous indique que certains secteurs d’activité comme la mode sont plus
propices a I’autodidaxie alors que certains secteurs artisanaux ou la publicité demandent
davantage de formations. De maniére générale, les métiers liés a I’artisanat d’art s’exercent
plus facilement aprés une formation « sur le tas » alors que selon cette étude, les artistes

qui s’orienteraient vers les arts majeurs, pourraient se passer de formation.

Par ailleurs, I’absence de formation chez les sujets interviewés dans cette étude qui nous
apparait un peu datée aujourd’hui, ne semble pas faire 1’objet de regrets particuliers et ne
représente pas un obstacle professionnel : « Dans I’ensemble, cette absence de formation
est donc vécue dans I’indifférence par presque tous les sujets. Le détail des interviews
montre méme que pour beaucoup de peintres et de sculpteurs I’autodidactisme est un motif

de fierté ».

Aujourd’hui, un changement de mentalité¢ tend a valoriser, les formations artistiques,
quelles soient de haut niveau ou non. Certains artistes, qui ont fait de leur savoir créatif un
métier, changent peu a peu de considération vis-a-vis de la reconnaissance de leur

formation.
Les artistes semblent, d’une part, de plus en plus diplomés et d’autre part, méme s’il reste

des irréductibles de 1’identit¢ autodidacte, d’autres artistes, surtout parmi la jeune

génération, n’hésitent pas a revendiquer la provenance de leur diplome et a contredire la

% Francés Robert, L’enseignement et les professions artistiques, Paris, Dunod, 1970, p. 178.
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définition Kantienne du génie créateur pour qui le génie reste une aptitude a créer sans
régles déterminées et qui ne peut en aucun cas étre le résultat d’un apprentissage. Le génie,
selon Kant, se loge dans la créativité et I’originalité pure. Les nouveaux artistes plasticiens
avouent davantage le role des instances de formation, voire des professeurs qui les ont

révélés.

Par ailleurs, le monde de I’art a lui aussi évolué. Les instances de reconnaissance artistique
se semblent s’étre déplacées du secteur privé vers le secteur public et trés rares sont, en
effet, les artistes, aujourd’hui, qui peuvent étre considérés comme autodidactes tout en
étant reconnus et « labélisés » par les DRAC. Les écoles supérieures d’art apprennent
¢galement a leurs étudiants a positionner leur création en fonction des instances
supérieures de consécration, a «parler DRAC» comme le concédent certains
professionnels rencontrés lors de notre enquéte. Les écoles supérieures d’art apprennent
aussi a leurs étudiants a se confronter au secteur professionnel, a repérer les réseaux qui
vont ensuite les aider a obtenir des financements, a programmer une exposition ou a
développer par des résidences ou par des commandes leur production personnelle et, enfin,

a revendiquer leur formation dans telle ou telle école supérieure d’art.

e) Autodidaxie et transformation du régime de I'amateur

Ainsi, cet ensemble de réflexions sur I’importante de 1’autodidaxie chez les publics étudiés
dans notre enquéte, nous indique que le régime de 1’amateur peut également trouver une
voie de transformation via le concept d’autodidaxie. En effet, I’amateur qui se forme sans
aide extérieure peut avoir des visées professionnelles. Les NTIC®' et notamment
I’utilisation de blogs ou autres espaces de partage peuvent devenir de véritables espaces
d’autopromotion. L autodidaxie deviendra alors I’outil indispensable au passage du régime
d’amateur a celui de professionnel. De plus, cette forme de savoirs autonomes sera
revendiquée, voire plébiscitée par les autres membres ou groupes de pairs. Nous
reviendrons plus amplement sur cette transformation du régime de I’amateur en régime

professionnel dans les derniers chapitres de notre thése.

%! Nouvelles technologies de I’information et de la communication.
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Conclusion

L’¢tude de la notion d’autodidaxie, a travers les réponses apportées par les adolescents et
les étudiants interviewés dans notre enquéte, nous indique a quel point la pratique en
autonomie des arts plastiques et les formations artistiques restent vivantes et d’actualité
méme si, du coté des adolescents, il s’agit avant tout d’une activité exercée seul-e au
domicile dans le cadre des loisirs, pour passer le temps, parfois « sans trop y penser ». De
méme, les étudiants inscrits dans les écoles supérieures d’art de notre corpus avouent dans
leur grande majorité avoir pratiqué les arts plastiques en autonomie durant leur adolescence
et, partant, continuent encore aujourd’hui a exercer en autonomie cette activité qu’on leur

enseigne par ailleurs.

Il existerait donc un paradoxe de I’autodidaxie, pratiquée et revendiquée par les
adolescents et les ¢étudiants fréquentant les écoles d’art alors que cette notion des
apprentissages autonomes apparait également refoulée afin de laisser davantage de place

aux diplomes.

Partant, 1’autodidaxie comme seul ¢lément de formation des artistes plasticiens s’avere

. . L g, . . . . Len - .62
aujourd’hui en réalité une illusion, comme le soulignait déja Pierre Bourdieu™.

Plus encore, un seul exemple donné par Jérémie Vandenbunder™ dans sa thése suffit a
démontrer I’importance des formations artistiques et notamment du rdle joué par les écoles
d’art en général : « Parmi les cent-six artistes sélectionnés pour I’exposition de
I’association Jeune création de 2013, cent-un étaient diplomés d’une école d’art. Seuls

deux exposants se déclaraient autodidactes ».

De fait, cette notion d’autodidaxie doit étre prise en compte autant du c6té des enseignants
des écoles d’art, qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures, que du coté des

professionnels du monde de I’art.

Ainsi, nous pourrions imaginer de nouvelles formes de partage des pratiques autodidactes
entre enseignants et ¢éléves des écoles d’art : comment faire profiter aux autres de nos
compétences autodidactes ? Par la parole ? La répétition de gestes ? Nous entrevoyons

déja des possibilités quant a 1’identification des outils utilisés pendant les périodes

52 Bourdieu Pierre, Penser I’art & I’école, Actes Sud, Nimes, 2001.

% Vandenbunder Jérémie, Thése de doctorat, « La pédagogie de la création — Une sociologie de
I’enseignement artistique », sous la direction de Charles Gadea, Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, 2014,
p- 29.
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d’autodidaxie ainsi que les manques qui ont déclenché les besoins de formation. Il s’agit
maintenant de mettre en ceuvre cette phase de recherche qui nous semble largement

pertinente dans le cadre de la création en arts plastiques et visuels.

De la méme maniére, cette notion d’autodidaxie ouvre de nouvelles voies de socialisation
. . , 64 . .

des adolescents si I’on considére leur appétence aux NTIC™. Du concept d’autodidaxie,

nous passons alors a celui d’hétérodidacte tant le partage de ces nouveaux apprentissages

prend tout son sens par la soumission a 1’avis des groupes de pairs.

De surcroit, le concept d’autodidaxie rend compte d’un phénomene plus large que 1’on
pourrait nommer caractére autonome des formations artistiques. En effet, cette aptitude a
I’autodidaxie de la part des adolescents et des étudiants de notre corpus confirme un
modele trés autonome d’individu. La typologie des ¢€léves des écoles d’art reléve d’une
forme d’autonomie souvent précoce et revendiquée qui s’exprime a travers I’autodidaxie
mais aussi a travers [’auto-définition du statut de [’artiste aujourd’hui, ainsi que
I’autonomie dans le choix de ce type de formation. L’éléve en école d’art appartiendrait a

une catégorie d’individu largement autonome.

Enfin, la multiplication des espaces de socialisation auxquels il semble falloir ajouter le
concept d’hétérodidacte nous ameéne a revoir le régime de 1’amateur qui s’en trouve, de
fait, transformé. L’autodidaxie des adolescents et des étudiants rapproche les deux

catégories d’écoles d’art et nous permet a nouveau de les associer.

% Nouvelles technologies de I’information et de la communication.
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3 - La vocation versus la rationalisation et la valeur
symbolique des études artistiques : un autre marqueur de
la particularité des éleves des écoles d’art.

Nous avons choisi de consacrer la troisiéme partie de ce chapitre a la notion de vocation,
tant elle nous paraissait encore trés actuelle dans le discours des étudiants inscrits en €cole
supérieure d’art mais, aussi et surtout, au regard d’autres indicateurs comme la précocité
d’une inscription en école de pratiques amateurs ou encore dans la préférence et les

pratiques autodidactes liées aux arts plastiques des 1’enfance.

3.1. Détermination de la vocation chez les adolescents

S’il est un phénoméne récurrent dans les études consacrées aux éleves des écoles d’art,
A . croa \ .. 65 - . .

méme si ce terme est le plus souvent associé a la sphére religieuse™, il s’agit bien de la

vocation. Tous les auteurs®® ayant abordé le cadre des formations artistiques se sont un jour

ou I’autre retrouvés confrontés a cette notion de vocation.

Ce chapitre propose donc de s’interroger sur la notion de vocation souvent associée aux
domaines artistiques. Nous étudierons, ici, a travers 1’analyse des publics de notre étude, la
dimension vocationnelle d’une formation en arts plastiques. Il s’agira dans un premier
temps de s’intéresser aux adolescents inscrits en €écoles d’art de pratiques amateurs. Puis,
dans un second temps, nous nous attacherons au fondement de cette idée chez les étudiants
scolarisés en école supérieure d’art. Nous étudierons plus précisément les conditions de la

révélation d’une vocation aux €léves des écoles d’art ainsi que leurs facteurs constitutifs.

Mais avant d’aborder directement les idées liées a la notion de vocation apparues dans

notre enquéte, revenons tout d’abord sur sa définition.

% Suaud Charles, La vocation, Conversion et reconversion des prétres ruraux, Paris, Minuit, 1978.

6 Vandenbunder Jérémie, Thése de doctorat, « La pédagogie de la création — Une sociologie de
I’enseignement artistique », sous la direction de Charles Gadea, Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, 2014.
Pita Castro Juan Carlos, Devenir artiste, une enquéte biographique, Paris, L’Harmattan, 2013.

Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre 1’art, I’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999.
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Etymologiquement, « Le terme de vocatio date du Moyen-age, ou il désigne toujours la
vocation religieuse ; mais la notion est bien plus ancienne puisqu’elle décrit déja
I’aventure du prophete. Dans le scénario prophétique classique, la vocation divine est un

appel personnel qui demande qu’on le suive et qu’on lui obéisse» °.

I1 faut également souligner que la notion de vocation a trés souvent été¢ invoquée dans les
champs artistiques pour justifier ou expliquer ce qui, au final, ne pouvait I’étre : I’envie
irrémédiable de se consacrer a la création d’ceuvres, qu’elles soient plastiques, musicales

ou littéraires.

Par définition, la vocation contient une force impérieuse, qui conduit 1’individu a faire des
choix de vie, et parfois a renoncer a tout autre projet. Judith Schlanger écrit a ce sujet :
« Pour I’homme voug, la volonté est plus qu’une condition indispensable, c’est aussi une
valeur et un mérite. Mais en méme temps, la vocation s’impose. On ne décide pas d’en
avoir une et on ne décide pas laquelle. Comme I’appel religieux et comme la passion, la
vocation survient. On la possede si peu qu’il arrive qu’on la perde. Elle peut s’emparer de
vous et vous entrainer, elle peut aussi vous quitter et vous laisser en ruine. Elle est

irrésistible » .

De son coté, Vincent Dubois®, dans son analyse des postulants aux métiers de
I’administration culturelle, invite a une définition plus contemporaine de la vocation qui
s’organise autour de la combinaison de trois €éléments : le rapport des individus a leur
propres déterminations sociales, un rapport particulier au travail qui incite a concevoir
I’activité professionnelle comme 1’occasion d’une réalisation personnelle et, enfin, un
rapport d’illusio politique, esthétique ou moral au travail choisi. L’ouvrage de Vincent
Dubois nous permet d’entrevoir comment les dispositions constituées en amont,
notamment griace aux effets de la socialisation familiale, sont peu a peu transformées en
golt puis en vocation. L’auteur modére toutefois la force d’attraction d’une orientation
vers I’administration culturelle puisqu’elle constitue, en réalité, pour cet auteur, une
vocation raisonnable. Une carriére dans I’administration cultuelle permet, en effet, de vivre
un métier au cceur de la création par essence moins conventionnel que d’autres métiers et

porteur d’une image de valorisation et d’épanouissement personnel. Ce type de carriére

67 Schlanger Judith, La vocation, Paris, Editions du Seuil, 1997, p. 17.
° Ibidem, p. 83. )
? Dubois Vincent, La culture comme vocation, Paris, Editions Raisons d’agir, 2013, p. 9.
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représente un bon compromis entre la sécurit¢ d’un emploi structuré et les incertitudes

liées aux métiers de la création.

De méme, Nathalie Heinich™ aborde la question de la vocation puis du don sous la forme
d’une tension entre deux principes de construction de la grandeur des artistes, en opposant

le régime de singularité au régime de communauté.

Ainsi, a la suite de ces lectures, nous avons recherché dans notre enquéte les conditions de
la révélation de la vocation. Si certains auteurs’' ont avant tout recherché les indices de la
vocation a travers des récits autobiographiques nous avons choisi, pour notre part, de
relever, du coté des adolescents inscrits dans les écoles de pratiques amateurs ainsi que du
coté des étudiants scolarisés dans les écoles supérieures d’art de notre corpus, un certain
nombre d’indicateurs pouvant nous permettre de redéfinir cette notion méme de vocation.
Nous avons essay¢ de retracer la genese de cette vocation et de révéler les facteurs mais

aussi les acteurs pouvant étre associés a cette force déterminante.

Par ailleurs, nous avons voulu rapprocher et confronter les résultats de notre enquéte aux
autres études déja réalisées sur le sujet. Nous pensons en particulier a 1’enquéte de
référence réalisée par Charles Suaud’> mais également a celle beaucoup plus récente

o . . 73
opérée par Vincent Dubois”.

L’enquéte effectuée par Charles Suaud nous a permis de déplacer les focales d’analyse du
domaine religieux au domaine artistique. En effet nous pouvions, nous aussi, nous
demander si la vocation artistique était tout autant repérable et surtout objectivable par le
relevé de certaines pratiques ou de certains discours portant sur ce sujet. L’analyse de
Vincent Dubois nous a, quant a elle, guidée dans le rapport des individus de notre corpus a
leurs propres déterminations sociales et a la maniére dont les adolescents et les étudiants de
notre enquéte ont opté pour un choix parfois vocationnel d’une formation artistique. Méme

si ’enquéte de Vincent Dubois s’attache plus particulierement au cas des administrateurs

7 Heinich Nathalie, Ce que I’art fait & la sociologie, Paris, Les Editions de Minuit, 1998, pp. 11 4 13.

! Cf. Vandenbunder Jérémie, Op. Cit., 2014.

Cf. Pita Castro Juan Carlos, Op. Cit., 2013.

72 Suaud Charles, « Contribution & une sociologie de la vocation : destin religieux et projet scolaire », in
Revue Francaise de Sociologie, Vol. 15, n° 15.1, 1974, p. 77 a 111.

3 Cf. Dubois Vincent, Op. Cit., 2013.

- 143 -



culturels, les conditions qui aménent a la détermination de la vocation semblent identiques

a ceux dévoilés par notre étude. Nous évoquerons ces différents points un peu plus loin.

P Premier indicateur possible : la précocité des vocations.

Les adolescents qui fréquentent les écoles d’art : « L’art ne serait-il qu’un jeu

d’enfant 2 »"*

La précocité de la vocation dans le champ des arts plastiques semble attestée dans de
nombreux ouvrages. Robert Francés’>, qui nous livre dans les années 1970 une analyse
précieuse de I’enseignement et des professions artistiques, le constatait déja:
« L’orientation vers les activités artistiques a été precoce [...] Dans plus de 50 % des cas,
la décision de se consacrer a I’art a été prise soit avant 16 ans, soit a un moment

indéterminé mais plus précoce encore « depuis toujours » ».

Un peu plus tard, dans les années 1980 et 1990, Raymonde Moulin’® se livre au méme
constat : « Pres de trois artistes sur quatre déclarent avoir décidé d’étre artiste avant I’age
de dix-huit ans (20 % avant I’age de dix ans, 20 % entre onze et quatorze ans, 30 % entre
quinze et dix-huit ans). Sur la caractere impératif et précoce de la vocation, sur la boite de
couleurs comme souvenir fondateur, les témoignages sont multiples, quelles que soient

I’origine sociale, la génération et la tendance esthétique ».

P Geneése des vocations

Ainsi, de nombreux auteurs se sont penchés sur 1’idée de circonscrire le ou les moments ou

la vocation était révélée aux individus : quand la vocation est-elle apparue aux artistes ?

Il semblerait, selon les différents regards portés sur cette question, que cette idée de
vocation soit régulierement associée a la période de I’enfance ou, en tout cas, a la genése
d’un sentiment, d’une idée, d’un choix qui s’opere malgré soi et qui apparait tres tot dans

la vie. Les idées de prédestination et donc de destin lui sont naturellement liées.

7 (Ce titre est emprunté & I’article paru dans Beaux-arts magazine, n° 343, Janvier 2013, p. 87 4 93.
7 Francés Robert, L’enseignement et les professions artistiques, Paris, Dunod, 1970, p. 93.
76 Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 300.
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Comme le relate Nathalie Heinich”’ dans son ouvrage sur I’élite artistique : « On nait
artiste au XIX® siécle ». C’est d’ailleurs a cette époque que la figure vocationnelle de
I’artiste va naitre en France et donnera ensuite naissance a « 1’artiste bohéme », qui peine a

se faire connaitre, vivotant au jour le jour, révolté et souffrant.

Il faut dire qu’aux siecles précédents, la précocité et les transmissions familiales étaient
mélées dans un parcours de vie trés naturel qui débutait trés tot, parfois encore enfant, dans

les ateliers.

Tintoret ou Picasso ont, pour ne citer qu’eux, tout de méme bénéficié d’un univers familial
largement tourné vers la création. L’héritage familial y est sans doute pour beaucoup dans
ces révélations précoces au domaine de I’art. Comment parler alors de prodige ou de dons
miraculeux quand I’enfant a baigné depuis sa tendre enfance dans un milieu plus que

favorable a ce type d’épanouissement ?

L’esprit romanesque de certains ouvrages du XIX® siécle va lui aussi renforcer ’idée que
la vocation dans 1’idéalisation ou I’exaltation ne peut s’entendre que pendant la jeunesse

car il lui faudra ensuite du temps pour s’accomplir.

De méme Monique Segré”® dans son étude sur I’école des Beaux-arts de Paris, consacre un
chapitre entier a la question des origines de la formation artistique en école d’art en lui
attribuant ce titre : « Naitre avec le pinceau et le burin ». Le gott du dessin, de la peinture
parait naturel, pratiquement inné pour les étudiants qui se sentent choisis et poussés vers ce
genre de formation par une force qui les domine et qui les pousse irrésistiblement vers
’art.

Au fondement de la vocation artistique se situeraient donc les périodes de I’enfance et de

I’adolescence.

En outre, et pour appuyer cette idée que la vocation trouve ses racines durant 1’enfance, il
nous faut évoquer un article de janvier 2013 paru dans Beaux-arts magazine’ nous livrant

en quelques pages une enquéte sur la précocité des grands artistes. Cet article pose la

"7 Heinich Nathalie, L’élite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, Paris, Editions
Gallimard, 2005, p. 86.

78 Segré Monique, L’art comme institution, L’école des Beaux-Arts 19°-20° siécle, Cachan, Les Editions de
I’ENS-Cachan, 1993, p. 165.

7 Lavrador Judicaél et Schlesser Thomas, « Ces artistes qui créaient des chefs-d’ceuvre a 10 ans », Beaux
Arts magazine, n° 343, janvier 2013, pp. 87 a 93.
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question des origines de la création a travers les expériences de 1’enfance et de
I’adolescence. Ainsi, les exemples semblent nombreux et de fait troublants d’artistes a la
renommeée internationale qui ont su trés jeune que leur voie était celle de la création

artistique.

Partant de ce constat de précocité, nous avons donc cherché a déterminer les différents

aspects de la vocation qui animent les publics étudiés dans notre étude.

Cependant nous n’avons pas, dans notre enquéte, pos¢ directement la question de la
vocation aux adolescents. D’une part, parce que cette idée pouvait apparaitre a leurs yeux
comme un concept particulicrement flou et, d’autre part, parce que cette notion de

vocation, en réalité, ne peut se confirmer qu’apres coup.

En effet, un adolescent ou méme un étudiant ne semblent pas capables de dire
véritablement s’ils se sentent précoces dans leur activité artistique tant qu’ils n’auront pas
vécu cette activité un certain temps. La notion de vocation ne peut donc se confirmer qu’au
bout de quelques années. Comme I’exprimait la journaliste a 1’origine de 1’article paru dans
Beaux-arts magazine, « La vocation, c’est avant tout une hypothese d’adulte ». De méme,
Pierre Bourdieu® dans les régles de I’art propose que la vocation ne soit, qu’aprés coup, ce

que I’on vient a exprimer pour figurer les apparences de la prédestination.

Dés lors, a la suite de ces divers constats d’une précocité supposée chez les artistes, nous
avons pu recueillir un certain nombre d’informations chez les adolescents de notre corpus
ainsi que certains indicateurs qui pourraient nous mettre sur la voie du choix précoce d’une
formation artistique. L’age de la premiére inscription dans leur école de pratiques
amateurs, le nombre d’année passées dans cette école, ’attachement a cette pratique plutot
qu’a une autre pratique artistique, les formes d’autodidaxie, et enfin le discours des parents
face au choix de cette pratique chez leur enfant constituent des données nous permettant

d’objectiver I’éveil a la vocation artistique.

% Bourdieu Pierre, Les régles de I’art, Paris, Editions du Seuil, 1998, p. 392.
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P L’age d’inscription des enfants et des adolescents dans les
écoles d’art de pratiques amateurs

Les ¢leves adolescents faisant partie de notre corpus sont tous agés entre 11 et 17 ans.
Cependant, certains d’entre eux fréquentent déja depuis de nombreuses années leur école
d’art de pratiques amateurs. De plus, le nombre d’années passées dans 1’établissement peut
nous renseigner sur 1’age de leur début dans cette pratique artistique. Plus encore, les
renseignements recueillis dans les écoles via les plaquettes d’information ou les
discussions avec les chefs d’établissement nous ont permis de situer le début des cours vers
I’age de cinq ans. Sachant que certains établissements proposent des ateliers de
sensibilisation avec de trés jeunes enfants (L’école d’art du Calaisis propose un atelier tous

les mois aux enfants de la créche familiale 4gés entre deux et trois ans).

Il apparait donc que les adolescents faisant partie de notre étude sont, pour une grande
majorité d’entre eux, inscrits dans leur école d’art de pratiques amateurs depuis le plus
jeune age. En effet, dans la région Nord-Pas-de-Calais, 65 % des adolescents agés de 11
ans sont inscrits depuis I’age de 5 ans dans leur école. Cependant plus ces éléves
grandissent et moins le pourcentage apparait élevé, ceci étant di, en partie, a I’érosion des
motivations des adolescents mais aussi a I’augmentation des sollicitations scolaires et
amicales. Dans la région Ile-de-France, le pourcentage des 11 ans ayant débuté cette
pratique des le plus jeune age tombe a 45 % et suit une déflation similaire au Nord-Pas-de-

Calais avec 1’avancée en age.

I1 faut toutefois noter que I’inscription d’un enfant dés I’age de cinq ans dans une école
d’art ne constitue pas, cela semble logique, le signe d’une vocation précoce mais indique
plutét que les parents favorisent trés tot la sensibilisation de leur enfant aux pratiques
artistiques. L’enfant, a cet age, émet tres rarement la volonté de passer ses temps de loisirs
dans ce type d’établissement. L’initiative des parents semble expressément requise.
Cependant, certains parents se plaisent a raconter que leur enfant, passant la plus grande
partie de son temps a dessiner ou a colorier a la maison, se devait d’étre inscrit en école
d’art. Les parents sembleraient alors déceler dans le comportement de leur enfant les
premiers signes de la « vocation artistique ». Certains parents parlent méme de don ou de
dispositions particuliéres qui participent a la valorisation de soi pour les adolescents et qui

les aident dans leur choix de loisirs artistiques tout en leur donnant davantage d’assurance.
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Afin d’illustrer cette pensée recueillie chez certains parents, voici le témoignage des
parents d’un adolescent de 12 ans inscrit a 1’école d’art de Juvisy-sur-Orge s’exprimant
ainsi dans le questionnaire qui leur était destiné : « Mes enfants font du dessin depuis
toujours ; I’ainé voudrait aller a I’école des Beaux-arts ou I’école d’Angouléme. C’est son
choix, nous le respectons et I’encourageons ». Ce témoignage nous présente deux aspects
de la vocation : d’une part, les parents ont observé tres tot I’aptitude et 1’intérét que leurs
enfants portaient au dessin et, d’autre part, ils ont encouragé cette pratique en comprenant

et soutenant leurs enfants dans leurs choix futurs.

Ce témoignage tendrait a prouver que si la vocation semble présente chez un individu des
le plus jeune age, elle agit néanmoins sous le coup d’une autre dynamique qui ne peut étre
activée que par les parents ou, en tout cas, par certains membres de la famille. Si la
vocation est encouragée par les parents elle aura, de toute évidence, tendance a se
développer et finalement a étre légitimée. Par contre, si cette vocation en vient a étre
contrariée par les membres de la famille, il y a tout lieu a penser qu’elle ne pourra trouver
de voie d’expansion, ni méme de voie d’expression. Il faudra alors a 1’adolescent, qui veut
réaliser sa vocation, une force de conviction autrement plus forte pour dépasser les refus ou

les injonctions parentales.

Nous retrouvons a ce sujet dans les récits autobiographiques recueillis par Juan Carlos Pita
Castro®' des opinions convergentes sur ce point, et notamment I’idée que le soutien

familial reste primordial.

A coté de la précocité d’une inscription en école d’art de pratiques amateurs, il nous
semblait également judicieux de regarder du c6t¢ du nombre d’années que passe un

adolescent dans une école d’art.

P Le nombre d’années passées en écoles d’art de pratiques
amateurs. La primo inscription comme indicateur de la
vocation ?

Nous avons choisi ici de nous attarder sur I’indicateur des primo-inscriptions (premicre

inscription dans I’établissement pour 1’enfant ou 1’adolescent), nous permettant de prendre

81 pita Castro Juan Carlos, Devenir artiste, une enquéte biographique, Paris, L’Harmattan, 2013, p. 261.
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en compte le temps passé en école d’art comme ¢€lément d’analyse de la précocité, de

I’attachement a cette pratique, voire de la vocation.

Partant, au regard des résultats obtenus dans notre étude sur I’analyse des primo-inscrits en
¢cole de pratiques amateurs, nous pouvons observer que les effectifs des écoles de notre
corpus indiquent un taux de 24 % (dans le Nord-Pas-de-Calais) et de 36 % (en Ile-de-

France) de premiers inscrits.

Ce qui tend a prouver que le reste des effectifs de ces écoles est constitué des €leves déja

inscrits depuis quelques années.

De plus, si I’on croise ces chiffres des primo-inscrits avec le nombre d’années passées dans
I’établissement, nous pourrions imaginer que ceux qui se sont inscrits trés jeunes dans une
¢cole de pratiques amateurs, et qui y sont toujours inscrits, entretiennent une certaine
forme d’attachement a cette pratique artistique et a la socialisation qui I’accompagne. Cette

forme de fidélité a I’école pourrait constituer ainsi un signe possible de la vocation.

Pourcentage de primo inscrits dans les écoles d'art de
pratiques amateurs d'ile-de-France
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Pourcentage de primo inscrits dans les écoles d'art de
pratiques amateurs du Nord-Pas-de-Calais

39%
2904 25% 24%
I I ) I
Calais Boulogne St Omer Dunkerque Total

Moyenne du nombre d'années passées en école d'art
de pratiques amateurs en région Ile-de-France
325 3,22

2,89 — 2,66
2,39

Moyenne du nombre d'années passées en écoled'artde
pratiques amateurs dans la région Nord-Pas-de-Calais

Boulogne St Omer Dunkergue Total

En comparant les résultats entre la région Nord-Pas-de-Calais et la région ile-de-France, il

nous semble que ces derniers s’averent sensiblement différents. En effet, les adolescents
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inscrits en école d’art de pratiques amateurs dans le Nord-Pas-de-Calais passent plus d’une
année supplémentaire dans ce type d’établissement par rapport aux adolescents d’ile-de-
France. Les adolescents du Nord-Pas-de-Calais passent en moyenne 3,75 années dans une
école d’art alors que les adolescents de la région Ile-de-France y passent en moyenne 2,66

années.

Dans le cadre d’une analyse plus fine par région Dunkerque représente dans le Nord-Pas-
de-Calais I’école qui fidélise le plus ses éleves avec une moyenne de 4,33 et Saint-Omer
celle qui les fidélise le moins avec une moyenne de 3,28. En région parisienne, parmi les
écoles de notre corpus, c’est I’école d’art de pratiques amateurs de Juvisy-sur-Orge qui
fidélise davantage ses ¢éléves avec une moyenne de 3,25 et I’école de Gennevilliers qui les

garde le moins longtemps avec une moyenne de 2 années.

Les raisons de cette différence de temps passé par les adolescents dans leur école d’art de
pratiques amateurs entre les deux régions, mais aussi entre les villes, semblent hétérogenes.
Nous pouvons, tout d’abord, nous appuyer sur les effets de régionalisation de notre étude
avec des densités de population et de propositions culturelles trés différentes d’un territoire
géographique a 1’autre. En effet, nous pouvons supposer que la vie culturelle d’un
adolescent habitant le Nord-Pas-de-Calais ne sera pas identique a celle d’un adolescent
résidant en Ile-de-France. Mais nous pouvons également trouver d’autres explications & ces
différences dans les propositions pédagogiques et 1’organisation des écoles d’art de

pratiques amateurs.

Plus précisément, le détail par ville nous semble intéressant dans [’analyse du
renouvellement des adolescents qui s’inscrivent dans ce type d’école. Car, plus le taux de
primo-inscrits apparait élevé, plus nous sommes enclin a penser que, soit 1’école d’art
propose de nouvelles activités pédagogiques qui drainent et attirent les nouveaux inscrits,
soit les adolescents « zappent » trés vite 1’activité qui leur est proposée et font preuve d’un
attachement, a P’activité et/ou a I’école d’art, moins important que les autres. Toutefois,
méme si cette analyse semble intéressante pour les structures concernées, elle n’indique

pas forcément que nous sommes ici en présence d’un indicateur essentiel li¢ a la vocation.

Néanmoins, le nombre d’années passées en €école d’art de pratiques amateurs tend a nous
indiquer que 1’adolescent a pu s’attacher a cette pratique et la précocité d’une inscription

nous amene a y voir, peut-étre, les premiers signes de la vocation.
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Ainsi, la précocit¢ d’une inscription en école d’art, les témoignages nombreux des
¢tudiants qui évoquent depuis leur plus jeune age une attirance treés forte pour les arts
plastiques, incitent a penser que la révélation précoce de ce golit pourrait constituer un des

¢léments fondateurs de la vocation.

Nous allons confronter ensuite cette premiére variable de la précocité aux notions
d’attachement et de préférence nous permettant de confirmer ou non I’importance d’une

révélation anticipée a la vocation.

P> La préférence des arts plastiques face aux autres loisirs

La vocation attachée a la pratique artistique des arts plastiques pourrait également se
cacher derricre des questions de préférences. Dans le chapitre IV du questionnaire dédié
aux adolescents de notre étude®, nous avions ajouté une question sur les préférences
culturelles de ces derniers : « Si tu devais te passer d’une pratique culturelle pendant un

moment, quelle pratique te manquerait le plus ? ».

En effet, nous pensions que la pratique des arts plastiques hors temps scolaires pouvait
représenter une pratique a laquelle I’adolescent consacrait du temps mais aussi un intérét
particulier. A la lumiére des résultats obtenus pour cette question, 41 % des adolescents du
Nord-Pas-de-Calais et 37 % des adolescents de la région ile-de-France de notre corpus
estiment qu’il s’agit bien de la pratique du dessin et des arts plastiques en général qui leur
manquerait le plus. Nous pouvons de fait en déduire que plus d’un tiers des adolescents
accordent une place importante a cette pratique. Méme s’il semblait raisonnable de
s’attendre a de tels résultats de la part d’adolescents inscrits en école d’art de pratiques
amateurs, nous constatons, néanmoins, que cet attachement existe bel et bien pour certains
adolescents. Nous supposons, en effet, que cette notion d’attachement a la pratique des arts
plastiques pourrait étre rapprochée de celle de la vocation. En effet, parmi les étudiants
interviewés dans notre étude, certains évoquent I’idée d’un attachement particulier pour
cette pratique des le plus jeune age ou vers 1’adolescence. Cet attachement serait ensuite a

I’origine de leur inscription en école supérieure d’art.

Par ailleurs, 7 % a 9 % de I’ensemble de ces adolescents se disent attachés a la pratique

d’un sport ou a la pratique musicale.

82 Voir en annexe 1 les questionnaires.
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Enfin, bon nombre d’adolescents se disent sans préférence dans leurs pratiques artistiques :

soit 31 % dans le Nord-Pas-de-Calais et 37 % en Ile-de-France.

De 1a, nous pouvons supposer que la notion d’attachement a une pratique artistique des le
plus jeune Aage peut faire partie des composantes vocationnelles. Cela supposerait
¢galement que la notion de vocation pourrait reposer, en réalité, sur un ensemble
d’indicateurs sociologiquement objectivables. L’attachement ferait alors figure de
composante d’origine a la construction de la vocation. Ainsi ce constat rejoint notre
postulat de départ, a savoir la considération de la notion de vocation comme un concept

pouvant se construire a 1’aide de plusieurs indicateurs ou variables sociologiques.

Les pratiques artistiques préférées des adolescents

Préférences des adolescents
41%
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3.2. Détermination de la vocation chez les étudiants des
écoles supérieures d’art

Chez les étudiants des écoles supérieures d’art de notre corpus nous avons également pu
relever quelques indicateurs favorables a I’émergence de la notion de vocation. L’ intérét
pour cette discipline artistique dés le plus jeune age, une pratique autonome du dessin ou
de la couleur dans le cadre familial, I’inscription dans une école de pratiques amateurs ou
dans tout autre établissement proposant une sensibilisation aux arts plastiques représentent
un faisceau d’indices relevés dans le parcours des étudiants et semblent nous orienter vers

une vocation artistique aux multiples facettes. La vocation apparait avant tout constituée
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d’un ensemble d’¢léments qui viennent renforcer le caractére vocationnel du choix d’une

formation en école supérieure d’art.

P> La vocation comme argument sélectif au concours d’entrée
des écoles supérieures d’art

Avant méme que les études artistiques commencent, cette idée de la vocation se trouve étre
largement plébiscitée au début du parcours de la formation artistique, notamment pour les
étudiants qui se présentent aux concours d’entrée des écoles supérieures d’art. Un
enseignant, membre également d’un jury de sélection a DI’entrée d’une des écoles
supérieures d’art du Nord que nous avons rencontré lors de notre enquéte, nous faisait part
de ses commentaires : « Les étudiants sont jugés sur les exercices plastiques qu’ils peuvent
nous présenter lors des jurys de sélection, mais ils sont aussi jugés sur leurs motivations
[...] Et plus elles sont profondes, un peu comme la vocation, et plus I’étudiant sera

positivement noté ».

La vocation apparait donc comme un élément nécessaire, voire indispensable, pour justifier
les motivations d’un étudiant se présentant a I’entrée d’une école d’art. L école d’art va
sélectionner ses ¢étudiants selon des critéres que 1’on peut qualifier d’ambivalents car ces
critéres peuvent étre scolaires, artistiques mais aussi personnels. A I’instar des prétres de
I’enquéte de Charles Suaud®, les membres du jury, qui sont souvent aussi des professeurs
d’écoles supérieures d’art, pensent savoir repérer « les signes » ou « les germes » de la
vocation lors des sélections des étudiants au moment des concours d’entrée. Un étudiant
qui a fréquenté une école d’art de pratiques amateurs pendant son adolescence, un porto-
folio qui contient des dessins ou des productions artistiques qui remontent a I’enfance, la
recommandation d’un enseignant de collége ou de lycée enthousiasmé par la sensibilité
artistique de son ¢éléve, constituent, pour le jury, des indicateurs efficaces de la vocation.
De méme, la reconnaissance par les membres du jury du registre vocationnel évoqué par

I’étudiant lui confére une partie de son caractere objectif.

Et puis, comment refuser I’entrée de I’école a un ¢éléve qui prétend que toute sa vie réside
dans cette attirance vers les arts plastiques, devant ce désir impérieux, quasiment

incontrdlable que représente la vocation artistique ?

% Suaud Charles, « Contribution a une sociologie de la vocation : destin religieux et projet scolaire », in
Revue Francaise de Sociologie, Vol. 15,n° 15.1, 1974, p. 77 a 111.
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P Vocation et habitus

Toujours en référence & ’enquéte réalisée par Charles Suaud® & propos de la vocation
religieuse, nous pouvons également nous interroger sur les relations possibles entre la
vocation et la notion beaucoup plus Bourdieusienne d’ « habitus »*. En effet, ces éléments
qui modelent et définissent en quelque sorte cette idée de la vocation, peuvent également
étre rattachés a la notion d’habitus. Tout comme le signale Charles Suaud : « Les critéeres
de vocation que les prétres utilisent quand ils reconnaissent un enfant apte au sacerdoce
ne s’actualisent pas a la fagon d’une grille d’observation théoriquement construite mais
comme un habitus spécifique produit par le travail pédagogique du petit séminaire et
capable d’engendrer mille perceptions subtiles par lesquelles les prétres reconnaitront les

individus les plus conformes » ™.

Nous pourrions alors supposer que 1’existence d’un « habitus » chez ces artistes en devenir,
constitu¢ par des pratiques et des comportements qui pourraient trouver leurs origines
pendant I’enfance ou [’adolescence, donnerait naissance, par la suite, au discours

vocationnel.

La vocation ne se définirait plus alors comme une disposition particuliere ou comme la
soumission a une force supérieure mais regrouperait, en réalité, un ensemble de conditions

objectives et surtout objectivables sociologiquement.

Comme D’explique Charles Suaud, nous pourrions alors comprendre le parcours des
¢tudiants des écoles supérieures d’art non plus a travers la notion de vocation artistique
mais via celle de biographie artistique. C’est ce que nous allons également tenter de
retrouver a travers 1’analyse de plusieurs indicateurs qui nous semblent liés a cette notion

de vocation.

8 Cf. Suaud Charles, Op., Cit., 1978.

Suaud Charles, « Contribution a une sociologie de la vocation : destin religieux et projet scolaire », in Revue
Francaise de Sociologie, Vol. 15, n° 15.1, 1974, pp. 77-111.

% Bourdieu Pierre, La distinction — critique sociale du jugement, Paris, Les Editions de Minuit, 1979.
Bourdieu Pierre, Passeron Jean-Claude, Les héritiers — Les étudiants et la culture, Paris, Editions de Minuit,
1964.

8 Cf. Suaud Charles, Op., Cit., 1974, p. 80.

- 155 -



P Premier indicateur possible de la vocation : la fréquentation
par les étudiants d’une école d’art de pratiques amateurs
durant leur adolescence

Dans le troisiéme chapitre du questionnaire destiné aux étudiants®’, nous leur avons tout
d’abord demand¢ s’ils avaient fréquenté, avant d’entrer dans leur école supérieure d’art,
une ¢école d’art de pratiques amateurs ou une autre structure dans laquelle ils pouvaient

suivre des cours collectifs d’art.

Ils sont, sur I’ensemble des étudiants interviewés dans les deux régions concernées par
notre étude (soit 166 étudiants), 22 % a avoir ét¢€ inscrits durant leur adolescence dans une
¢cole d’art de pratiques amateurs. De méme, ils sont également 22 % a avoir été inscrits
dans une structure de loisirs artistiques de type maison de quartier, maison pour tous,
ateliers communaux, associations etc. Si 1’on regarde les résultats par région, nous
constatons que la région Nord-Pas-de-Calais attire davantage les étudiants durant leur
adolescence dans les écoles de pratiques amateurs par rapport aux autres types de
structures (telles les associations de quartier ou les MJC) puisqu’ils sont 22 % a avoir
fréquenté une école de pratiques amateurs contre 19 %. A I’inverse, dans la région Ile-de-
France, les étudiants semblent plus nombreux a avoir fréquenté durant leur adolescence
une autre structure de type associative qu'une école d’art de pratiques amateurs. En effet,
nous avons relevé 26 % d’étudiants ayant fréquenté les autres catégories de structures

contre 21 % pour les écoles d’art de pratiques amateurs.

Cette différence entre les deux régions peut se comprendre a travers les offres en termes de
structures culturelles qui émaillent chaque territoire géographique. En effet, les écoles de
pratiques amateurs apparaissent plus nombreuses dans la région Nord-Pas-de-Calais et
restent attachées le plus souvent a I’histoire des grandes villes de la région. Elles sont
connues des habitants et semblent fréquentées naturellement par bon nombre

d’adolescents.

En Ile-de-France, ’offre en matiére de structures de loisirs dans le domaine des arts
plastiques s’avére beaucoup plus hétérogene. En effet, chaque ville d’lle-de-France ne
posséde pas systématiquement son école d’art de pratiques amateurs. Ces établissements

existent dans certaines communes ou communauté de communes ou d’agglomérations

87 Voir en annexe le questionnaire étudiant.
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mais sont aussi parfois remplacées par des structures associatives, des maisons pour tous

proposant, elles aussi, des temps de loisirs consacrés aux arts plastiques et visuels.

Pourcentage d'étudiants ayant fréquenté une école de pratiques amateurs
ou ure structure de loisirs artistiques dans les deux régions

26%

0 2% 2%
21% 19%

lle-de-France Nord-pas-de-C Total

‘ WEcoles de pratiques amateurs [JAutres structures ‘

Par ailleurs, au regard de I’analyse que 1’on peut entreprendre dans chacune des écoles
supérieures d’art des deux régions de notre étude, nous constatons en Ile-de-France, une
forte disparité quant a ce type de fréquentation. Par exemple, les étudiants de ’ENSAD
représentent ceux qui ont fréquenté le plus grand nombre d’écoles de pratiques amateurs
avec 35% de réponses alors que les étudiants de I’Ecole des Beaux-arts de Paris
représentent ceux qui en ont fréquenté le moins avec un petit 9 % de réponses. Du co6té des
autres structures de type association, maison de quartier ou cours particulier, il semblerait
que les étudiants de ’ENSAD disposent du plus fort pourcentage de fréquentation avec
29 % et les étudiants de ’ENSBA du plus faible taux avec 24 %. Cette disparité dans les
résultats peut s’envisager de différentes fagons : elle pourrait peut-étre étre rattachée a la
nature des enseignements qui sont dispensées dans chacune de ces écoles mais également a

la notoriété de ces dernieres.

Pour reprendre le cas des étudiants de I’ENSAD, qui doivent disposer d’un bagage
artistique mais aussi technique pour intégrer leur école, nous relevons tout de méme qu’un
tiers d’entre eux sont issus des écoles d’art de pratiques amateurs. Alors, que les étudiants
inscrits aux Beaux-arts de Paris ne révelent que 9 % d’anciens éleéves ayant fréquenté une
école d’art de pratiques amateurs. Nous pouvons supposer que les étudiants de ’ENSAD
sont avant tout venus chercher, dans les écoles d’art de pratiques amateurs, des
apprentissages techniques qui leur ont permis ensuite de postuler dans les écoles
supérieures d’art spécialisées dans les arts appliqués comme I’ENSAD. Nous pouvons

¢galement supposer que les étudiants des Beaux-arts de Paris ne veulent pas avouer cette
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partie de leur parcours artistique (certains préférant encore invoquer un don ou le
phénoméne d’autodidaxie que nous avons développé dans la partie précédente de ce
chapitre) ou qu’ils n’ont tout simplement pas eu besoin ou I’envie de fréquenter ce type
d’école.

Néanmoins, nous pouvons dans ce sens en déduire qu’en Ile-de-France la fréquentation
d’une école de pratiques amateurs conduit davantage les éléves a entrer dans des écoles

orientées vers les arts appliqués plutot que vers les Beaux-arts.

Pourcentage d'étudiants ayant fréquenté une école de pratiques
amateurs ou une structure de loisirs artistiques en lle-de-France

35%

29%

25% 24% 26%
20% 21%

9%

ENSAD ENSAPC ENSBA Total

‘I Ecoles de pratiques amateurs O Autres structures ‘

Dans la région Nord-Pas-de-Calais, c¢’est a 1I’école supérieure d’art de Valenciennes que les
¢tudiants révelent les plus hauts pourcentages en termes de fréquentation d’écoles d’art de
pratiques amateurs avec un taux de 27 % et c’est I’école supérieure d’art de Cambrai qui
nous livre les chiffres les plus bas avec un taux de 19 %. Concernant les autres structures
de type associations ou maisons pour tous, I’école supérieure d’art de Cambrai détient le
plus fort pourcentage avec un taux de 24 % et les écoles de Valenciennes et Dunkerque le

plus faible pourcentage avec un taux de 17 %.

Ces disparités entre écoles peuvent s’expliquer, comme nous avons pu le constater en Ile-
de-France, par les propositions structurelles du territoire. Si Cambrai obtient le taux le plus
fort du coté des autres structures, c’est aussi parce que cette commune et les communes
environnantes proposent de nombreuses possibilités en termes de formations artistiques

pendant les temps de loisirs. Par ailleurs, si Valenciennes obtient le taux le plus conséquent
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du coté des écoles de pratiques amateurs, c’est aussi, parce que cette commune reste

connue et réputée pour offrir a ses administrés une école de pratiques amateurs de qualité.

Pourcentage d'étudiants ayant fréquenté une école d'art de
pratiques amateurs ou une autre structure de loisirs
artistiques dans le Nord-Pas-de-Calais

27%

24%

21% 21% 22%
19% 19%

17% 17%

Cambrai Valenciennes Tourcoing Dunkerque Total

‘IEco les de pratiques amateurs OAutres structures ‘

Quant a I’analyse vocationnelle de ces résultats, nous pouvons juste, pour le moment, en
déduire que cette attirance pour les arts plastiques a trouvé un de ses moyens d’expression,
pour une partie seulement des étudiants, dans la fréquentation de ces lieux de formation
lors de leur adolescence. La sensibilisation aux arts plastiques dans ces structures les a
conduits, par la suite, & poursuivre leurs études dans une école supérieure d’art. Cela
n’indique pas forcément que nous nous trouvons face a des cas de vocations irrésistibles,
mais, néanmoins, ces chiffres et comportements indiquent que ces adolescents, qui sont
devenus ensuite étudiants en écoles supérieures d’art, ont eu, néanmoins et ceci depuis leur
adolescence, une vision linéaire et globale de leur formation. Ils leur semblaient donc bien

naturels de suivre celle des arts.

P> Un troisiéme indicateur possible de la vocation :
I’autodidaxie

Pour entrevoir les signes plus conséquents de la vocation, il faut ajouter a ces premiers
résultats la part d’autodidaxie que révelent les étudiants scolarisés dans les écoles

supérieures d’art. Méme si nous avons longuement développé cette question de
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I’autodidaxie dans la deuxiéme partiec de ce chapitre, il nous semblait indispensable de

convoquer a nouveau cette caractéristique au regard de 1’idée de la vocation.

Ainsi, dans la troisiéme partie du questionnaire destiné aux étudiants, nous leur avons posé
la question de la pratique autonome des arts plastiques de cette fagon : « Quand vous étiez

adolescent, pratiquiez-vous le dessin/la peinture/la sculpture seul-e chez vous ? ».

Voici, ici, les résultats obtenus chez les étudiants de notre corpus et comment ces résultats

nous éclairent également sur 1’idée de vocation.

La pratique autonome des étudiants d'lle-de-France
durant leur adolescence

90%

88%

86%

81%

ENSAD ENSAPC ENSBA Total

Dans la région Ile-de-France, cette pratique autonome rassemble 86 % de réponses sur
I’ensemble des étudiants avec le pourcentage le plus €levé pour les étudiants de 1’école
supérieure d’art de Cergy Pontoise, 90 %, alors que les étudiants de 1’école supérieure des

Beaux-arts de Paris présentent le taux le plus bas avec 81 %.

La pratique autonome des étudiants du Nord-Pas-de-Calais
durant leur adolescence
100% 100% 100% 100% 100%
Cambrai Valenciennes Tourcoing Dunkerque Total

Dans la région Nord-Pas-de-Calais, les choses apparaissent plus simples, puisque 100 %
des étudiants ont répondu avoir eu ce type de pratique autonome des arts plastiques au

moment de [’adolescence.

A nouveau, nous pouvons nous demander si les étudiants de la région parisienne

n’occultent pas une partie de leur parcours artistique en faisant prévaloir leur cursus
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scolaire plutot que les aléas de la « vocation » a travers la pratique solitaire des arts
plastiques ou 1’autodidaxie, ou si simplement, la « vocation » supposée qui les aurait
amen¢ a se présenter a ’entrée d’une école d’art n’est pas, tout simplement, survenue plus

tardivement.

Des entretiens plus approfondis avec tous les étudiants de notre corpus auraient pu nous
aider a compléter cette problématique et a préciser les différents choix réalisés pendant la
période de 1’adolescence définissant, ensuite, les carrieres de ces étudiants.

Malheureusement, nous n’avons pas eu le temps d’approfondir cet aspect de notre enquéte.

Néanmoins, nous constatons que quasiment tous les étudiants que nous avons interrogés,
qu’ils soient scolarisés en écoles supérieures d’art dans le Nord-Pas-de-Calais ou en Ile-de-
France, ont, durant la période de I’adolescence, pratiqué les arts plastiques (le dessin, la
photographie, le volume, la couleur) de fagon autonome. Cette forme d’autodidaxie révélée
chez ces étudiants nous invite a penser que la vocation nous indique ici un de ses signes

constitutifs ou que la pratique autonome pourrait constituer un des signes de la vocation.

Ainsi, apres avoir étudié la précocité des inscriptions en écoles d’art de pratiques amateurs
chez les adolescents et les étudiants, ainsi que les éléments liés a I’autodidaxie pouvant
mener notre public sur la voie de la vocation, nous allons nous intéresser a un autre

indicateur possible de la vocation : le don.

3.3. Le don, un possible élément fondateur de la vocation

La notion de don peut, sans nul doute, étre associée a de 1’idée de la création. Les concepts
de don et de création font tous deux référence au registre des artistes romantiques et au
souffle divin. Tout comme la vocation qui signifie 1’appel ou 1’¢lection de dieu, le don
appartient au registre sacré. Seuls les « élus », et donc ceux qui auront recu un don,
pourront accéder au plus haut rang de la création. Cette notion de don s’est aussi largement
développée durant la Renaissance. Auparavant, pour les artistes qui €taient davantage
considérés comme de bons artisans, la notion de virtuosité prévalait. L artiste ou plutot
I’artisan de I’époque faisait reconnaitre une habilit¢é manuelle qui qualifiait son travail.
L’habileté technique s’est ensuite transformée en don par un effet de dévaluation de

I’utilité des objets au profit de leur contemplation et de I’idée de beauté. La création se
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devait de paraitre sous un halot de mystére et le don devint alors le mot idéal pour

exprimer ce qui ne pouvait étre expliqué.

Ce modéle « vocationnel » fondé sur la notion de don et repris par Vasari® dans son
histoire des peintres illustres, reléguera, pour un moment, le modele de I’apprentissage

accompagné de formations longues et difficiles.

Cette idée du don s’associe également aujourd’hui a I’espace d’autorité que les enseignants
dans les écoles d’art essayent de maintenir. Ainsi, Pascal Vallet®” dans son étude
ethnosociologique des ateliers de nu révele que le don sert aussi parfois de curriculum vitae

aux enseignants notamment dans le monde technique du dessin sur mod¢les vivants.

Par ailleurs, 4 la lecture des ouvrages de Raymonde Moulin et Howard S. Becker’', nous
nous sommes interrogée dans cette étude sur la révélation ou non de cette notion de don
parmi les ¢€léves de notre corpus et comment cette idée du don pouvait étre reliée a la
notion de vocation. En effet, le rapprochement qu’opére Howard S. Becker entre le don et
la création artistique reste troublante : « D’une maniére genérale, ceux qui participent a la
création d’ceuvre d’art, et toute la société avec eux, sont persuadés que I’art exige des
talents, des dons ou des aptitudes que seules quelques personnes possedent. Certains sont
plus doués que d’autres et trés peu le sont assez pour mériter le titre honorifique
« d’artiste ». L’ceuvre d’art exprime et concrétise les talents rares de son auteur. L’examen

de I’ceuvre suffit pour s’en convaincre »°’~.

Qui plus est, comme 1’indique Alain Quemin dans son ouvrage relatif a I’analyse de la
notoriété des artistes a travers le KunstKompass : « Lorsque I’on cherche a rendre compte
de ce qui peut affecter la notoriété ou le succes des artistes, I’analyse sociologique est
presque toujours confrontée a I’idéologie du don selon laquelle seul ce dernier serait en
mesure d’expliquer pourquoi certains créateurs réussissent et d’autres pas » . Il pourrait
donc sembler inutile de tenter une analyse de la vocation via la notion de don tant cette

derni¢re semble annihiler la possibilité d’une analyse rationnelle et objectivable.

% Vasari Giorgio, La vie des meilleurs peintres, sculpteurs et architectes (1550), Paris, Actes Sud, 2005.
89 H
Ibidem, p. 44.
% Cf. Moulin Raymonde, Op. Cit., 1992, p. 300.
°! Becker Howard S., Les mondes de I’art, Paris, Flammarion, 1982, p. 39.
%2 Cf. Becker Howard S., Op., Cit., 1982, p. 39. )
% Quemin Alain, Les stars de I’art contemporain, Paris, CNRS Editions, 2013, p. 313.
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Pour autant, dans le cadre de cette recherche, nous allons tout de méme essayer de
souligner combien le don peut étre convoqué par les adolescents, leurs parents et les
¢tudiants faisant partie de notre corpus, pour expliquer le choix d’un loisir artistique voire

d’une formation dans une école supérieure d’art.

Venant appuyer notre hypothése, Pascal Vallet souligne avec justesse la proximité
existante chez les plus jeunes ¢éléves inscrits dans une école d’art entre le « don » et 1’idée
d’une vocation : « Beaucoup d’étudiants présents dans les écoles d’art tirent leur vocation
artistique d’avoir été qualifiés de « doués » ou « sensibles » a un moment donné de leur

existence dans un cercle amical ou dans un contexte familial »°*.

Comme le confirme également Nathalie Heinich : « La projection dans I’au-dela, dont rien
ne peut garantir la réussite, est inséparable de la croyance : croyance en sa propre
élection, autrement dit sa vocation, ce sentiment d’étre «appelé » qui transmue la
profession en mystique. Et la forme proprement artistique de la vocation, c’est le don, cette
disposition innée, donc constitutive de la personne, par opposition a la technique ou au

savoir, appris et interchangeables » *°.

Nathalie Heinich ajoute dans son ouvrage, L’élite artiste. Excellence et singularité en
régime democratique, que si le don constitue une valeur plutét passive qui se regoit dés la
plus tendre enfance, la vocation devient la forme active de ce don, une sorte d’offrande de

sa compétence et de son travail en échange de quelque chose qui a été recu sans effort.

De méme, Pierre Bourdieu dans son article sur les arts dans la société nous rappelle que
« Le silence sur les conditions sociales de I’appropriation de la culture ou, plus
préecisement, de I’acquisition de la compétence artistigue comme maitrise de I’ensemble
des moyens de I’appropriation spécifique de I’ceuvre d’art, est un silence intéressé,
puisqu’il permet de légitimer un privilege social en le transformant en don de la

nature »°°.

Ainsi, Pierre Bourdieu révéle en partie ce qu’il nomme les ressorts cachés des usages

sociaux de la culture.

 Vallet Pascal, Les dessinateurs — Un regard ethnographique sur le travail dans les ateliers du nu, Paris,
L’Harmattan, 2013, p. 157.

% Cf. Heinich Nathalie, Op. Cit., 2005, p. 19.

% Bourdieu Pierre, « Les arts dans la société », Revue internationale des sciences sociales, Vol. XX, n°4,
1968, p. 660.
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Nous étions donc tres curieuse de savoir si dans notre enquéte, aujourd’hui, les adolescents
mais aussi les parents de ces derniers et les étudiants des écoles d’art utilisaient encore
cette notion de don ou s’ils avaient adopté d’autres logiques explicatives quant a leurs

compétences ou leurs attirances spécifiquement artistiques.

Chez les adolescents de notre étude, cette notion de don ne transparait pas dans le
questionnaire mais seulement dans les commentaires de certains parents d’éléves.

Concernant le cas des étudiants, nous leur avons posé directement la question.

P> Chez les parents des adolescents

Nous pensions trouver des indices de cette notion de don dans les propos des parents. En
effet, a la question « Aimeriez-vous que votre enfant poursuive des études artistiques ? »,

certains parents n’hésitent pas a évoquer les compétences particuliéres de leur enfant.

Cependant, ce genre de témoignage reste isolé et il semble évident que chez les plus jeunes
enfants, les parents n’aient pas encore pu déceler cette part de « génie » propre a leur

enfant.

Les parents pensent en priorité aux avantages que peuvent procurer ces enseignements
mais ils ne se posent pas la question d’une éventuelle prédisposition aux arts plastiques.
Soit cette dimension leur échappe complétement du fait du jeune age de leur enfant ou de
leur propre incapacité a juger les capacités de ce dernier, soit ces notions vocationnelles ou
de précocité du don ne peuvent €tre percues, par les protagonistes eux-mémes, qu’a

posteriori de leur cursus artistique.

P La précocité du don et la place particuliére du dessin

Voici néanmoins quelques témoignages de parents d’¢éléves qui ont vu chez leur enfant les

signes plus ou moins objectifs d’un don artistique.

e Un parent d’éléve de 14 ans de 1’école d’art d’Issy-les-Moulineaux : « Téo est

inscrit en dessin, il est trés bon ; les niveaux des éléves sont tres différents ».

e Un parent d’¢léve de 11 ans de I’école d’art d’Evry : « Oui, nous voulons bien
qu’elle poursuive des études artistiques parce qu’elle est douée et qu’elle aime

ca».

e Un parent d’¢éléve de 13 ans de I’école d’art de Saint-Omer: « Notre fils a
beaucoup de facilités en art et nous aimerions qu’un endroit spécifique soit ouvert

pour exposer les travaux des éleves ».
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Cette double constatation, de la précocit¢ du don et de certaines compétences pour le
dessin, rejoint celles réalisées par Francoise Liot” sur la précocité du don déclaré par les
artistes mais aussi par les étudiants de I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts de

Paris, le don pour le dessin étant le plus fréquemment mentionné.

Comme I’explique Francoise Liot dans son étude sur les transformations de la profession
artistique, cette révélation du don s’opere le plus souvent a travers la pratique du dessin
représentant le don le plus fréquemment formulé. Nous retrouvons également cette idée
dans notre enquéte a travers les réponses données par les adolescents a la question des
disciplines préférées mais également dans le discours des parents qui ont pu observer une

grande appétence de leur enfant pour le dessin.

Les disciplines préférées des adolescents inscrits dans les écoles d’art de pratiques amateurs de la
région Nord-Pas-de-Calais de notre étude

"Quelles sont tes disciplines préférées ?"

4%

@ Peinture

O Sculpture/volume

@ Dessin

0O Gravure

@ Visite d'expos

W Photo

@ Dessin d'animation/vidéo
O Histoire de l'art

0O Autres

6% 5%

De méme, Jérémie Vandenbunder98, dans son article consacré a I’analyse de la formation
artistique via le concept d’innéité du don, recueille dans des entretiens réalisés avec des
¢tudiants inscrits en école supérieure d’art, des propos similaires confortant I’idée que

I’attraction du dessin fait partie de la vie de ces jeunes personnes depuis longtemps.

°7 Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004.

% Vandenbunder Jérémie, « Une école de la maturation ? Analyse de la formation artistique entre
immédiateté du don, rythme des études et processus de création », Temporalités.revues.org, 2011.
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Cependant, cette notion de don n’apparait pas comme une notion héritée par 1’adolescent
ou par I’étudiant. Il ne fait pas partie du bagage familial explicite. Il est recu, c’est tout. Il
semble gommer en partie les effets de classe car, le don artistique ne s’invite pas
uniquement dans les familles les plus aisées. Il permet de faire abstraction de la naissance
pour laisser simplement la place aux compétences. Il raye en quelque sorte les effets de

classe et démocratise ainsi I’acces aux plus hautes positions artistiques.

De plus, pour que ce don soit ensuite transformé en objectifs professionnels, il semble
nécessaire que le contexte familial oriente et facilite cette conversion. Un long chemin

restera a parcourir pour dépasser, parfois, les réticences ou les craintes des parents.

P Chez les étudiants

Cette notion de don a également été questionnée chez les étudiants de notre corpus.

Ainsi, la troisieme partie du questionnaire destiné aux étudiants comprenait une question
ayant trait a la notion de don : « Pensez-vous avoir des compétences, un don artistique ? ».
Les ¢étudiants étaient amené a répondre par oui ou par non, puis a préciser le type de don et,

depuis quand, il leur était apparu.

Il ne va pas sans dire que certains étudiants étaient plutot étonnés de la formulation et
certains, trés naturellement, ont tres vite préféré parler de sensibilité et de compétences au
lieu de don. En effet, parler de don, c’était au final faire appel a des concepts tels que
I’inné et I’acquis qui réduit en quelque sorte les compétences artistiques des étudiants a ce
que la chance, le destin ou « les bonnes fées » ont pu leur donner a la naissance. L’idée du
don exclut toute possibilité de se révéler de nouvelles compétences par la formation, par le

travail.

Ainsi, le don peut étre aussi pergu comme un concept trés élitiste, puisque certains
¢tudiants semblent y avoir acces alors que d’autres non, d’ou le sentiment d’une certaine
injustice.

Cette idée du don peut également troubler la légitimit¢ d’une inscription en école
supérieure d’art car pourquoi s’inscrire dans un lieu de formation artistique si 1’étudiant
s’estime déja doué ? Mais inversement, cette idée du don ou de compétences particulieres
peut aussi venir légitimer une inscription en école d’art, le don apparaitrait alors comme un

signe précurseur a la formation des artistes venant compléter ce don dans une école d’art.
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Pourcentage de réponses positives chez les étudiants d’fle-de-France

Pensez-vous avoir des compétences,
un don artistique ?
76%
69%
65% 65%
ENSAD ENSAPC ENSBA Total

Au regard des résultats obtenus dans chacune des écoles supérieures d’art de la région Ile-
de-France, il semblerait que les étudiants interviewés de 1’école des Beaux-arts de Paris
représentent les plus convaincus de leurs compétences ou de leur don avec 76 % de
réponses. Il convient toutefois de noter que cette notion de don était moins bien approuvée
par certains et que d’autres étudiants préféraient mentionner, comme nous 1’avons déja
évoqué, des compétences particulieres. Sur 1’ensemble des réponses données par les
étudiants d’Ile-de-France, 69 % estiment avoir des compétences, voire un don. Nous
pouvons donc en déduire que quasiment les trois quarts des étudiants de cette région
supposent détenir un don ou des compétences artistiques particuliéres pouvant ensuite

justifier leur présence en école d’art.

Cependant, il reste tout de méme un tiers des étudiants de notre corpus qui ne pensent pas
disposer de compétences particulieres et qui esperent, nous le supposons, les acquérir dans
leur école supérieure d’art. Cela peut vouloir dire, également, que les étudiants disposant
déja de compétences spécifiques viennent s’inscrire dans une école supérieure d’art avec
un état d’esprit différent de ceux qui semblent avoir tout a apprendre. Nous supposons de
méme que les pédagogies impacteront différemment les étudiants disposant de ces « dons »
et ceux qui semblent vierges de toute compétence. Ces « dons » artistiques ou compétences
particulieres relevées par les étudiants semblent, de fait, Iégitimer la vocation artistique et

placent ces étudiants dans une posture particuliére concernant les enseignements.
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Cette analyse nous rapproche également de notre questionnement sur la pertinence de
prendre ou non en considération les savoirs autodidactes des ¢tudiants dans les pédagogies
des écoles supérieures d’art. Le don ou les compétences particuliéres seraient alors plus

proches des savoirs autodidactes que de la notion de « génie incréé ».

Pourcentage de réponses positives chez les étudiants de la région Nord-Pas-de-Calais

Pensez-vous avoir des compétences, un don artistique ?

96%
67%
57%

65%
I ] I I

Cambrai Valenciennes Tourcoing Dunkerque Total

Dans la région Nord-Pas-de-Calais, les écarts semblent plus importants encore, puisque
96 % des étudiants interviewés de ’école supérieure d’art de Dunkerque se supposent
détenteurs de compétences ou de dons artistiques alors que les étudiants de 1’école
supérieure d’art de Valenciennes le revendiquent trés peu avec 47 % de réponses a cette
question. Sur I’ensemble des quatre écoles de la région, 65 % des étudiants estiment

disposer de ces valeurs. Ce qui nous rapproche des résultats obtenus en Ile-de-France.

P Variété de compétences ou de dons

Afin d’affiner ces premiers résultats, nous avons ensuite demandé aux étudiants de notre

corpus quel type de compétence ils pensaient détenir et depuis quand.
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Du c6té des compétences

Type de compétences des étudiants d'lle-de-France
31%
26%
7%
3%
0 0 ] 0
Dessin Informatique Graphisme Photographie  Peinture Arts en Musique
général

Les étudiants des écoles supérieures d’le-de-France estiment, pour 31 % d’entre eux, avoir
certaines compétences dans les domaines artistiques en général. Certains ’expriment en
précisant qu’ils ont toujours été trés sensibles a 1’art et a la création sans revendiquer de
compétences particuliéres ou une technique spécifique.

Le deuxiéeme taux significatif revient au dessin qui représente pour 26 % des étudiants
d’Tle-de-France une compétence ou un don particulier. Puis viennent avec seulement

quelques réponses, la peinture et la photographie.

Type de compétences des étudiants du Nord-Pas-de-Calais
26%
9% 9%
™%
4%
2% 2%
0 | - [
Dessin Informatique Graphisme Photographie  Peinture Arts en Musique
général
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Chez les étudiants des écoles supérieures d’art de la région Nord-Pas-de-Calais, c’est sans
aucun doute le dessin qui occupe la premicre place des réponses avec un taux de 26 %.
Puis viennent ’art en général avec 9 %, le graphisme avec 9 %, la photographie avec 7 %,
la peinture avec 4 %, puis la musique et ’informatique avec respectivement 2 % des

réponses.

» Depuis quand ?

Mais, plus intéressant encore que les matieres qui font I’objet de compétences particulieres,
c’est le moment de la révélation de ces compétences ou de ces dons qui semble révélateur

de cette notion de vocation et qui tend a la légitimer.

En effet, dans les deux régions concernées par 1’étude, les étudiants s’accordent a dire,

0 s ) \ A .
pour 24 % d’entre eux, que ces compétences/ces dons leur sont apparus trés tot soit
« depuis toujours » et qu’ils ont, en réalité, toujours ressenti une attirance particuliere pour
les domaines créatifs. Cette idée que ces compétences font partie d’eux-mémes et ceci

depuis toujours, renforce 1’idée de vocation qu’ils ont peu a peu développée par la suite.

Par ailleurs, 13 % estiment avoir pris conscience de ces dispositions artistiques depuis
I’enfance, ce qui se rapproche de la réponse « depuis toujours » tout en la modulant et en la
dissociant de 1’idée de don que I’on regoit au moment de la naissance - « Les bonnes fées

se sont penchées sur mon berceau » - ou encore de dispositions innées.

8 % encore estiment que certaines compétences artistiques leur sont apparues durant les
années passées au collége. Puis, 10 % des étudiants estiment que ces compétences se sont

révélées plus tardivement, notamment pendant leur scolarité au lycée.

Si ’on observe les disparités dans les réponses par région, nous constatons que les
¢tudiants du Nord-Pas-de-Calais accordent davantage d’importance aux temps du college
et du lycée que leurs homologues d’fle-de-France. Par ailleurs ces derniers accordent, pour

leur part, plus d’intérét a ’enfance et a I’idée que cela réside en eux depuis toujours.

Nous pourrions donc en déduire que 1’idée de la vocation serait plus forte ou plus ancrée
dans les propos des étudiants d’ile-de-France alors que dans la région Nord-Pas-de-Calais
il semblerait que les effets de la prescription (familiale ou scolaire), dans les moments forts

de la socialisation des adolescents (college et lycée), soient davantage prégnants.
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Chez les étudiants d’fle-de-France

Depuis quand pensez-vous avoir ces compétences/ce don ?

(étudiants d'lle-de-France)
28%

19%

™% 5%
Toujours Enfance Collége Lycée

Chez les étudiants du Nord-Pas-de-Calais

Depuis quand pensez-vous avoir ces compétences/ce don ?

22%

12%

9% 9%

Toujours Enfance College Lycée

Total des deux régions

Depuis quand pensez-vous avoir ces compétences/ ces dons ?

24%

13%

8% 10%

Toujours Enfance College Lycée
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Nous constatons donc, a travers ces résultats, que différents facteurs peuvent préciser la
survenue de la vocation chez les étudiants inscrits en école supérieure d’art. Bon nombre
d’étudiants, soit 65 %, estiment avoir des compétences particuliéres, voire un don. Plus
encore, 24 % d’entre eux pensent avoir ce don depuis toujours. Qui plus est, le dessin fait

figure de médium de la révélation de cette vocation.

Nous allons donc voir maintenant que ces facteurs — détention d’un don, précocité de ce
don - sont plus ou moins liés a ce que I’on nomme des déclencheurs venant favoriser la

prise de conscience de cette vocation.

3.4. Les facteurs déclencheurs ou révélateurs de la vocation

A la maniére de Francoise Liot” qui rappelle que la vocation a besoin d’éléments
déclencheurs tel que le don pour étre révélée : « L’héritage direct des parents est rare et le
godt artistique des parents ne suffit pas a expliquer ce choix. L’orientation vers ce type
d’activité combine souvent une pluralité de facteurs sociaux et psychologiques qui
provoquent I’intérét pour I’art et les transforment en choix professionnel. Le don est la
cause la plus souvent avancée par les acteurs pour expliquer ce choix », nous avons pu
observer, dans les analyses précédentes que plusieurs indicateurs pouvaient préexister a la
révélation de la vocation chez les étudiants selon des comportements choisis tels que le
choix de la pratique des arts plastiques en amateur en secteur associatif ou dans une école
d’art de pratiques amateurs, par des moments d’autodidaxie et par la prise de conscience de

« dons » ou, pour le moins, de compétences particulieres.

Il nous semblait donc particulierement judicieux de nous pencher sur la question des

facteurs ou éléments déclencheurs de cette vocation.

A la lumiére des interviews réalisées avec les étudiants de notre corpus, nous avons pu
observer que les étudiants, tout comme les prétres de I’enquéte de Charles Suaud'®,
évoquaient parfois des éveénements précis, des rencontres particuliéres qui avaient

renforcés leur choix.

% Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris, L’Harmattan, 2004, p. 15.
1% Cf. Suaud Charles, Op. Cit., 1974.
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En effet, comme le souligne trés justement Vincent Dubois'®' : « En plus de restituer les
conditions sociales de leur genése et les étapes qui lI’ont jalonnée, comprendre les

vocations implique de rendre compte des formes de narrativité qui les accompagnent ».

Quelques ¢étudiants nous ont en effet parlé de ce professeur de collége ou de lycée qui avait
su les encourager a poursuivre dans une voie artistique, qui leur avait ouvert les yeux sur
ce qui les animait réellement. D’autres évoquent I’ambiance artistique qui régnait dans le
contexte familial, sans oublier I’influence parentale que nous développerons dans un autre
chapitre. D’autres encore relatent une visite d’exposition qui les a marqués et qui les a

convaincus de choisir une formation artistique.

Comme Nadine, ancienne ¢léve de I’école des Beaux-arts de Paris faisant partie de notre
corpus, qui évoque les personnages clefs qui ’ont décidée a tenter les Beaux-arts de Paris :
« J’ai frequenté entre cing et neuf ans le restaurant de mon pére qui accueillait beaucoup
d’artistes, des musiciens mais aussi des plasticiens qui échangeaient leurs ceuvres contre le
droit d’exposer dans ce lieu [...] Ma deuxiéme rencontre importante ou personne
importante, c’est un prof d’arts plastiques qui était aussi un ancien des Beaux-arts de
Paris et qui est venu dans notre classe quand j’étais en cinquiéme. C’est lui qui m’a aussi

donné envie de suivre les Beaux-arts ».

P> La rencontre qui favorise la vocation, voire qui la révéle

L’idée qu’une rencontre ait pu également favoriser cette vocation peut €tre repérée dans
certains propos d’étudiants ou en observant les chiffres quant au role des prescripteurs a ce
type de formation. Dans la thése de Jérémie Vandenbunder'*, nous retrouvons aussi cette
idée qu’une ou plusieurs personnes peuvent avoir orient¢ ou influencé le choix des
étudiants a un moment donné de leur parcours : « Si I’on classe les différents actants selon
leur ressemblance et surtout selon leur réle dans le récit menant a I’inscription, on peut
voir qu’un type d’actant est largement présent dans ces discours. Qu’il s’agisse d’un
enseignant de lettre au lycee, d’arts plastiques au collége, d’un professeur en classe
préparatoire, d’une amie qui tente les Beaux-arts [...] On retrouve dans les entretiens la

présence d’une personne qui a « poussé » I’étudiant ».

" Dubois Vincent, La culture comme vocation, Paris, Editions Raisons d’agir, 2013, p. 104.

"2 Vandenbunder Jérémie, Thése de doctorat, « La pédagogie de la création — Une sociologie de
I’enseignement artistique », sous la direction de Charles Gadea, Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, 2014,
p. 136.
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De méme Juan Carlos Pita Castro'®, dans son ouvrage consacré aux récits
autobiographiques d’étudiants en art en Suisse, nous montre les liens étroits qui peuvent
exister entre certains personnages décisifs incarnés par la famille mais aussi par des
professeurs, des artistes rencontrés dans les classes ou par le biais du hasard, et la notion de

vocation et plus précisément de cette idée d’une certaine confirmation de la vocation.

Chez les étudiants de notre enquéte, nous trouvons d’autres récits qui relatent cette
influence sensible que peuvent recouvrir les enseignants. En voici un exemple chez Anais,
¢tudiante a I’école supérieure de Valenciennes : « Le fait d’apprendre avec des artistes, ¢a
nous montre que les artistes existent, ils nous donnent des conseils et un de mes profs de
peinture, qui s’était arrété au bac, regrettait de ne pas avoir continué. Il m’a convaincu qu’il
fallait faire des études artistiques pour apprendre et réussir dans le milieu de I’art, il m’a
encouragé dans ce domaine ». Ou encore chez Gaétan, scolarisé¢ au moment de I’interview
dans 1’école supérieure d’art de Tourcoing : « Je crois que c’est en troisiéme que ¢a s’est
décidé. On peut dire que les cours périscolaires m’ont donné envie de choisir au lycée une
filiere plutot artistique [...] C’est une ancienne prof a moi de Dunkerque qui m’a aidé a

préparer le concours pour ensuite entrer a Tourcoing ».

Par ailleurs, a coté du role joué par les professeurs, d’autres membres faisant partie du
cercle intime de 1’étudiant peuvent avoir également contribué¢ a déclencher leur vocation

artistique.

Raymonde Moulin'™ écrivait déja en 1992 : « Parmi les anecdotes concernant I’enfance
d’artistes, les plus volontiers évoquées concernent un environnement familial orienté vers
I’art, méme si, souvent, des parents qui ont éprouvé les incertitudes de la vie d’artistes
hésitent, au moins en un premier temps, a encourager les vocations [...] telle mére a fait
des études de sculpture et a vécu dans un milieu d’artistes [...] tel oncle était peintre de

renom ».

'3 pita Castro Juan Carlos, Devenir artiste, une enquéte biographique, Paris, L’Harmattan, 2013, p. 129.
1% Moulin Raymonde, L’artiste, I’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992, p. 300.
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Nous pouvons, afin d’illustrer cette idée de la proximité familiale avec le monde de I’art,
citer le témoignage d’Hugo inscrit & PERSEP'®, 1’école supérieure d’art de Tourcoing :
« Je suivais des cours le mercredi matin & Achicourt dans le Pas-de-Calais, dans une sorte
de petite école d’art de type associatif. J’ai fait ¢a entre 6 et 10 ans. Je prenais des cours
de peinture, de dessin, de collage. J’ai toujours vécu dans un milieu artistique, mes parents
m’emmenaient visiter des expositions. Et puis, j’ai des oncles célébres dans le milieu de

I’art, un de mes oncles s’appelle Di Rosa ».

Si nous avions eu davantage de temps pour notre étude, nous aurions pu affiner, par des
entretiens plus approfondis, cette question de 1’influence des enseignants ou professeurs
sur I’orientation de ces étudiants. Nous aurions pu, ainsi, déceler qu’elle était la part
d’influence véritable et objective des personnes pouvant étre a 1’origine d’une vocation

artistique.

Malheureusement, nous n’avons pas pu ¢étayer davantage cette réflexion mais cela

mériterait, nous semble-t-il, de nous y attarder plus longuement.

De méme, nous aurions pu €également nous intéresser aux lettres de motivation qui ont
accompagné le dossier des candidats au moment du concours d’entrée dans les écoles
supérieures d’art de notre corpus. Nous aurions pu ainsi découvrir d’autres modalités
particulieres du récit de soi que les étudiants formulent et invoquent lors de ces concours et

qui pourraient indiquer plus ou moins clairement la révélation d’une vocation.

Néanmoins, dans le questionnaire qui ¢€tait destiné aux étudiants, une question
supplémentaire pourrait nous renseigner plus précisément sur le role joué par les personnes
ayant pu influencer leur vocation dans le domaine des arts plastiques. En effet, nous avons
demandé¢ aux étudiants quelles pouvaient étre les personnes a ’origine de leur inscription
en école supérieure d’art.

Ainsi il semblerait qu’a c6té de la place logique que trouve leur propre décision, puisqu’ils
sont tout de méme respectivement 93 % en Ile-de-France et 95 % dans la région Nord-Pas-
de-Calais a se présenter comme ¢étant la personne centrale de leur inscription en école
supérieure d’art, les professeurs obtiennent des taux plus élevés que les péres et méme les

meres. En effet, 20 % des professeurs qui ont croisé le parcours des étudiants de notre

195 Cette école fait aujourd’hui partie d’un EPCC avec I’école supérieure d’art de Dunkerque et a pris comme
nom ESA.
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étude en Ile-de-France pourraient étre & ’origine de leur inscription en école d’art. De
méme, nous relevons un taux de 26 % chez les étudiants dans le Nord-Pas-de-Calais. Les
méres représentent, quant a elles, un taux de 17 % en ile-de-France et de 21 % dans le
Nord-Pas-de-Calais. Du c6té des peres, ils présentent les taux les plus bas avec ceux de

I’influence des amis, avec respectivement des taux de 12 % et 10 %.

La place des prescripteurs chez les étudiants inscrits en école supérieure d’art
(L’étudiant pouvait cocher plusieurs réponses)

La place des prescripteurs
95%

93%
Olle-de-France
B N-Pas-de-C

26%
17% 21% 20%
12% 1004 10% 10%
L'étudiant Mére Pere Amis Profs

Nous venons donc de constater que plusieurs indicateurs pouvaient étre a 1’origine de la
réalisation d’une vocation artistique chez les étudiants. Cependant, I’influence des
prescripteurs ou des rencontres dans la possible naissance d’une vocation, notamment a
travers les figures du professeur qui encourage ou de parents trés investis dans les milieux
culturels, trouve ses limites et parfois ses contradictions quand il s’agit d’envisager une
profession artistique ou tout simplement de se retrouver confronté a la réalité des exigences

des études puis du monde professionnel.

P> La vocation versus la profession d’artiste

Cette 1dée que la vocation peut entrer en conflit 8 un moment donné avec le concept du
métier d’artiste sera développée dans le chapitre huit. Cependant, il convient ici de rappeler
que I’étudiant inscrit en école supérieure d’art oscillera souvent entre 1’aspiration a la
vocation et 1’appel a la rationalité du métier d’artiste. Ainsi, Nathalie Heinich le souligne a

plusieurs reprises dans son ouvrage consacré a 1’¢lite artistique : « L’invention de la
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bohéme marque un moment précis : celui ou la carriére artistique se voit investie non plus
comme un métier ou I’on gagne sa vie, éventuellement de pere en fils, mais comme une
vocation, permettant a des fils de la bourgeoisie de maintenir quelque temps, dans I’espace
désocialise et désintéressé de I’art pour I’art, une sorte de moratoire autorisant a se

penser non comme fils de leurs péres, mais comme fils de leurs propres ceuvres » '%.

. \ . 107
Nous retrouvons également sur ce théme Martine Watrelot

dans son analyse des droits
d’auteur expliquant que la revendication de la vocation et de la liberté d’artiste peut

s’imaginer comme une stratégie de carriére pour certains artistes.

Leurs analyses réciproques nous amenent, de fait, a penser qu’au lieu d’opposer la
vocation a la professionnalisation, les étudiants des écoles supérieures d’art, aujourd’hui,
préferent juxtaposer ces deux notions et se servir de I’une ou de I’autre selon les stratégies
d’évolution a leur portée. Il ne s’agit plus de choisir entre les valeurs mythiques de la
vocation et les choix stratégiques davantage « formatés » des écoles d’art, mais bel et bien,
d’utiliser 1’'une et lautre stratégie de facon synchronique, voire diachronique. La
formation, puis le métier d’artiste peuvent s’accomplir comme s’ils étaient un but en soi,

. 108
« une vocation [Beruf] ™ ».

La vocation peut alors se révéler sous les traits de 1’idée originelle et surtout venir justifier
une inscription dans 1’école d’art de son choix. Cette idée de la vocation sera ensuite
rapidement reléguée, voire oubliée pour donner une place plus importante aux
apprentissages, sachant que cette vocation sera néanmoins réguliérement convoquée par les
étudiants pour justifier des choix artistiques et se (ré)conforter dans les épreuves jamais
faciles et souvent sélectives de la formation en école d’art. Comme le souligne Xavier
Greffe dans son analyse des artistes et du marché de I’art : « Etre artiste, c’est se situer

dans une vocation qui peut précéder au moins autant que suivre une éventuelle formation »
109

1% Heinich Nathalie, L’élite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, Paris, Editions
Gallimard, 2005, p. 19 et 29.

197 Watrelot Martine, « Vivre de son art, droit d’auteur et contrat éditorial, le cas de George Sand », in
Graceffa Agnés (sous dir. de), Vivre de son art — Histoire du statut de I’artiste XV® — XXI° siécle, Paris,
Hermann, 2012, p. 104.

"% Weber Max, L’éthique protestante et I’esprit du capitalisme, Paris, Plon, 1964, p. 63.

1% Greffe Xavier, Artistes et marchés, Paris, La Documentation Francaise, 2007, p. 62.
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Pascal Nicolas-Le Strat''® va encore plus loin dans ce sens puisqu’il avance que les milieux
artistiques utilisent ces notions mythiques de la vocation, du don et de I’autodidaxie dans le
but de masquer les difficultés qu’observent, en particulier les écoles d’art, a évaluer les
¢tudiants ou du moins a faire coincider formations artistiques et formations
professionnelles. De méme, selon cet auteur, les étudiants n’hésitent pas a faire appel a
cette notion de vocation pour éviter d’objectiver des trajectoires artistiques mais surtout
scolaires parfois chaotiques. Le « J’ai toujours su que je voulais entrer dans une école
d’art » sert parfois de camouflage a une biographie scolaire trés indécise. Cela fait écho
sans aucun doute a la définition que donnait Pierre Bourdieu''' dans La Distinction en
rappelant que la vocation constituait, en réalité, un jeu d’ajustements entre les dispositions
des individus et les trajectoires sociales d’origine donnant acces, normalement, aux

positions les plus ambitieuses.

La vocation constitue, en quelque sorte, un paravent socialement acceptable masquant
pendant un certain temps les grandes périodes d’indécision que peuvent traverser les

¢tudiants et pouvant, de surcroit, valoriser leur choix d’orientation.

Surviendront ensuite les réajustements de « vocation » opérés par les étudiants au moment

de ’entrée dans le monde du travail''.

La vocation réside également dans 1’idée que le métier d’artiste apparait avant tout comme
un métier de passion. L’aspect créateur, ’image valorisante, voire épanouissante que
I’étudiant en école supérieure d’art peut se faire des métiers artistiques confeérent a la
vocation le substrat d’une certaine réalisation personnelle dans le travail. Comme le précise
Marc Perrenoud dans son article sur les musiciens de la région Toulousaine : « Les
conditions de travail hétérodoxes et la relative insécurité sociale sont bien présentes dans
les mondes du spectacle, mais I’intégration de ces contraintes a une mythologie de la
bohéme conduit a y fonder, naturellement, la figure de I’artiste inspiré, pour qui le métier
passe au second plan derriere la vocation, la singularité, les qualités personnelles

ineffables portées par I’idéologie charismatique » '**.

"% Nicolas-Le Strat Pascal, Une sociologie du travail artistique, Paris, L’Harmattan, 1998, p. 102.
" Bourdieu Pierre, La distinction — critique sociale du jugement, Paris, Les Editions de Minuit, 1979, p. 414.

12 Cf. Pita Castro Juan Carlos, Op. Cit., 2013.

'3 Perrenoud Marc, « Formes de la démultiplication chez les « musicos » », in Bureau Marie-Christine,
Perrenoud Marc et Shapiro Roberta, L’artiste pluriel — Démultiplier I’activité pour vivre de son art,
Villeneuve d’Ascq, Presses Universitaires du Septentrion, 2009, p. 90.
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Les difficultés rencontrées lors de 1’insertion professionnelle par les artistes plasticiens, la
diversité des compétences et des tdches a accomplir, I’insécurité des contrats de travail
peuvent alors apparaitrent comme les éléments fondateurs de la dimension vocationnelle
de I’activité artistique en général. La vocation, comme catalyseur d’une certaine élévation
symbolique de I’activité artistique, permet d’équilibrer positivement la singularité¢ de ces

métiers méme si la question des revenus reste toujours problématique.

En effet, nous aborderons cet aspect des choses dans le chapitre consacré au métier
d’artiste, mais néanmoins, il nous faut préciser ici que 1’idée de la vocation sincére ne peut
s’exprimer pour certains individus, voire pour un pan de la société, qu’a travers 1’idée que
les salaires des artistes doivent rester trés bas. Ainsi, la notion de vocation entretiendrait
toujours le mythe de I’artiste pauvre, puisque dénué¢ de tout intérét pour les choses

matérielles.

P L'implication du genre dans les vocations artistiques

En outre, ce chapitre consacré a la vocation nous permet de nous attarder un moment sur la

question du genre, méme si nous y consacrons, par ailleurs, un chapitre entier.

Si I’on considére cet écart de considération possible entre les parents et les adolescents au
moment ou s’exprime cette vocation, il semblerait, selon D’article de Dominique
Pasquier''* consacré aux carriéres de femmes artistes, que ces derniéres aient rencontré
moins d’hostilité familiale que les garcons. En effet, et paradoxalement, les vocations
masculines semblent souvent prises plus « au sérieux » que les vocations féminines que
I’on suppose moins affirmées. Les vocations masculines tendraient a prouver un choix
muirement réfléchi alors que 1’on suppose chez les filles des hésitations, voire des abandons

au cours de la carriére.

De fait, quand les garcons évoquent la possibilité de s’engager dans une carriére artistique,
les parents apparaissent parfois plus réticents, préférant orienter leur enfant vers des

carrieres soi disant plus stables, dignes d’un « chef de famille ».

Nous n’avons pas pu dans notre étude affiner nos résultats concernant une analyse genrée

des indicateurs de la vocation mais nous supposons, néanmoins, que 1’on peut trouver,

14 pasquier Dominique, « Carriéres de femmes : I’art et la maniére », in Sociologie du travail, 1983, p. 422.
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aujourd’hui encore, dans les propos des parents, des divergences quant a la vision qu’ils se

font de la carriére professionnelle de leur enfant selon qu’il est une fille ou un garcon.

Par ailleurs, nous savons, grice a de nombreuses enquétes' ', que la mére détient une place
primordiale dans les effets de transmission familiale des passions culturelles. Nous aurons
tout le loisir d’explorer cette dimension dans le chapitre consacré au rdle des prescripteurs,
. . . < 1o . 116
mais, néanmoins, nous sommes amenée a penser, a I’instar de Hyacinthe Ravet °, que les
meres jouent, dans 1’idée de la vocation, un réle prépondérant chez les adolescents et les
¢tudiants faisant partie de notre corpus. Les meéres seraient peut-&tre également les
premicres dans la sphere familiale a repérer et/ou a formuler pour leur enfant, cette idée du

don ou pour le moins de dispositions particulieres.

P> La vocation comme voie de formation acceptable pour des
parents exigeants

L’idée d’une vocation naissante peut é¢galement étre évoquée par les parents qui voient,
dans la précocité de dispositions artistiques de leur enfant la possibilit¢é d’une certaine

réussite professionnelle, méme si elle se situe en marge des voies traditionnelles.

Voici pour en témoigner les propos d’un parent d’éléve de 11 ans de 1’école d’art
d’Aulnay-sous-Bois : « Notre enfant est peu intéressé par les matieres générales. Il aime
dessiner et est capable de se concentrer pendant plusieurs heures pour réaliser une

création ».

Ce témoignage nous semblait intéressant car il parait indiquer, en plus du constat d’une
certaine préférence pour le dessin par cet adolescent, que les parents ont compris que la
pratique artistique de leur enfant pouvait représenter une alternative face aux
apprentissages traditionnels. La vocation précoce de leur enfant pour les pratiques
artistiques semble doublée, ici, de la possibilité de considérer le domaine artistique comme
une voie socialement acceptable. La vocation pourrait aider, en quelque sorte, les parents a
justifier et donc a accepter les faibles résultats de leur enfant dans le systéme scolaire

classique.

'3 Donnat Olivier, « Transmettre une passion culturelle », Développement culturel, n® 143, Février 2004, p.
4.

Octobre Sylvie, Les loisirs culturels des 6-14 ans, Paris, La Documentation frangaise, 2004.

' Ravet Hyacinthe, Musiciennes — Enquéte sur les femmes et la musique, Paris, Editions Autrement, 2011,
p. 141.
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Cette idée avait déja été évoquée par Raymonde Moulinen 1992 : «Les artistes
construisent I’histoire de leur vie en termes de don et de vocation : on nait artiste, on ne le
devient pas. Dans cette logique, ils tiennent leurs échecs scolaires pour les signes
premonitoires de leur destin d’artiste [...] De fait, dans une tres forte proportion, les
artistes ont un niveau de formation générale inférieur a celui des catégories
socioprofessionnelles dont ils sont issus : 27 % des artistes recensés par I’enquéte CSA

déclarent ne posséder aucun des diplomes de I’enseignement général » ''”.

3.5. « La crise » de la vocation

P Le poids des diplomes

Nous estimons, cependant, aujourd’hui, que les choses ont véritablement changé depuis
quelques décennies et qu’il existe une plus grande disparité entre les générations
successives d’artistes. Depuis I’effondrement du systéme académique, la disparition du
Prix de Rome en 1968, et les transformations des enseignements qui se succedent dans les
écoles d’art, les criteres propres a D’artiste plasticien et a une certaine forme de
professionnalisme vont avoir tendance a faire disparaitre les notions de vocation, de don et
d’autodidaxie au profit de la reconnaissance des diplomes et des formations scolaires. Les
artistes reconnus nationalement, voire internationalement, aujourd’hui, semblent davantage
issus des grandes écoles d’art. Cela nous semble confirmé par certains articles de presse
que I’on peut trouver dans Beaux-arts magazine ou Art-press qui n’hésitent plus a
mentionner le curriculum vitae de I’artiste et surtout a spécifier le nom de 1’école d’art ou

I’artiste a regu sa formation.

Par ailleurs, les artistes plasticiens, aujourd’hui, ont davantage suivi une, voire plusieurs
formations artistiques qu’ils revendiquent tout en se voulant de plus en plus présents sur le
marché international. La vocation perd ainsi petit a petit de sa force de conviction,
notamment quand les étudiants sont sortis diplomés des écoles. De fait, nous sommes peut-
étre entrés dans une période de « crise de la vocation artistique », crise que 1’on pourrait
mettre en paralléle avec celle déja mentionnée par Charles Suaud''® dans son analyse des

vocations religieuses dans les petits séminaires de Vendée. Les conditions de la crise

"7 Cf. Moulin Raymonde, Op. Cit., 1992, p. 302.
"8 Cf. Suaud Charles, Op. Cit., 1974.
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semblent similaires. En effet, dans I’enquéte menée par Charles Suaud, le séminaire entre
en concurrence avec le systéeme de production de biens symboliques représenté par les
diplomes, systeme facilit¢ notamment par 1’allongement de 1’éducation populaire. Dans
notre enquéte, la vocation artistique semble perdre également depuis quelques années de

son attrait face aux biens symboliques constitués par les diplomes des écoles d’art.

P> Le passage au systéme LMD : Licence-Master-Doctorat

De plus, le passage au systéme européen des études — LMD — a pu faciliter ce déplacement
symbolique de la vocation artistique a la reconnaissance d’un statut particulier délivré par
les diplomes. Le fait de pouvoir faire reconnaitre son diplome par ’ensemble de I’Union
Européenne confére une certaine valeur ajoutée a ce dernier et développe d’autres
possibilités dans les domaines de la reconnaissance. L’étudiant ne sort plus simplement
diplomé de son école d’art mais dispose, également, grace a son diplome largement
reconnu, d’un nouveau systéme de légitimation quasiment international. Cette forme de
reconnaissance peut étre accentuée si le diplome obtenu provient d’une école Nationale
supérieure d’art.

A la maniére de Charles Suaud''” qui prétendait que : « Toute carriére non sanctionnée
scolairement devient socialement disqualifiée », les écoles supérieures d’art qui
sanctionnent leurs formations par des diplomes reconnus nationalement mais aussi sur le
plan européen, produisent, aujourd’hui, en réalité, des bien symboliques qui entrent en

concurrence avec 1’idée de la vocation.

P Vocation versus incertitude

Par ailleurs, la crise de la vocation peut aussi survenir dans les moments d’incertitude qui

vont peser sur I’étudiant inscrit en école d’art.

Au fil du temps passé dans leur école, la force de la vocation des étudiants peut s’estomper
pour faire place aux acquis, puis aux compétences artistiques. En outre, certains étudiants
vont confirmer la 1égitimité de leur vocation alors que d’autres seront amenés a la remettre
en question. La vocation, en effet, ne constitue pas une assurance ou une garantie face a

I’incertitude des formations artistiques. Rien n’est vraiment tracé ou défini par avance et

9 1bidem, p. 101.
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I’étudiant en école supérieure d’art peut, un jour ou 1’autre, réaliser que cette vocation n’en
¢tait, en réalité, pas une. Tout comme les effets d’incertitude propres au métier d’artiste
, . . 120 . . y . .
qu’évoque Pierre-Michel Menger , la vocation contient, en germe, des caractéristiques

instables qui peuvent la remettre en cause.

De méme, Vincent Dubois'?!, dans son étude sur la vocation pour les métiers liés a
I’administration culturelle, indique que certains étudiants ont pu, dans un premier temps,
suivre une formation en école d’art qu’ils auraient ensuite reconvertie dans 1’administration
culturelle. En effet, tous les étudiants qui sortent diplomés de 1’option art des écoles d’art
ne deviennent pas artistes plasticiens. Certains convertiront leurs connaissances des
milieux artistiques dans I’administration culturelle. Cette reconversion peut méme s’opérer

durant les études par des changements d’orientation en cours de cursus.

Expliquant ainsi cette reconversion, Vincent Dubois souligne dans son ouvrage que les
métiers de la culture deviennent aujourd’hui de plus en plus attractifs. Ces métiers de la
culture figurent régulierement en bonne place dans les palmarés des métiers préférés des
plus jeunes grace a ce que certains appellent Iattractivit¢ du flou. En effet, le métier
d’artiste mais aussi tous les métiers liés a la culture générent des images valorisantes
promettant un épanouissement certain sans que les contours de ces métiers soient

parfaitement dessinés.

Juan Carlos Pita Castro'?

évoque lui aussi I'impact que les études et les effets de
I’incertitude peuvent avoir sur la vocation et ce que I’étudiant pensait comme destinée
inflexible peut devenir, en réalité, de plus en plus trouble. La vocation perd alors peu a peu
de sa force, malmenée par les grandes incertitudes qui entourent les formations artistiques,
les chances de réussite étant peu nombreuses et les possibles ou éventuelles phases de

reconnaissance artistique toujours a travailler.

Par ailleurs, nous pourrions aussi envisager le theme de la vocation, cette fois-ci, du coté
des écoles d’art. La vocation ne serait plus alors attachée a I’étudiant ou a I’adolescent
mais deviendrait une caractéristique des structures de formation. La vocation

n’appartiendrait plus a ’humain mais serait entendue comme une mission dévolue aux

120 Menger Pierre-Michel, « Rationalité et incertitude de la vie d’artiste », L’année Sociologique, 1989.
2! Dubois Vincent, La culture comme vocation, Paris, Editions Raisons d’agir, 2013, p. 89.
122 Cf. Pita Castro Juan Carlos, Op. Cit., 2013.
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écoles d’art. En effet, comme le souligne Howard S. Becker : « La vocation des écoles
d’art est variable. Certaines s’attachent résolument a ne former que des artistes. D’autres
choisissent de préparer leurs éléves a des métiers pour lesquels il semble y avoir une
demande dans le monde de I’art considéré » '*. Et de rappeler que les écoles d’art en
Grande-Bretagne, comme nous avons pu nous méme le constater 8 UCA de Canterbury'**,
accordent une importance particuliere a la formation de leurs étudiants et surtout aux
débouchés commerciaux, artistiques ou industriels possibles, offrant ainsi au marché du

travail dans les domaines créatifs, des étudiants correctement formés.

Cet aspect de la vocation, ou plutdt ce nouveau paradigme de la vocation, vu a travers le

prisme particulier des écoles d’art, mériterait d’étre davantage analysé.

P Amateur versus professionnel : la question de la vocation

Enfin, notre étude nous a permis également de réévaluer la question de la distinction entre

amateur et professionnel a travers le prisme de la vocation.

Méme si cette question sera plus largement analysée dans le chapitre neuf de cette thése,

nous entrevoyons déja quelques notions intéressantes.

En effet, ce qui distingue les amateurs des professionnels des arts visuels réside dans 1’idée
que si la révélation se fait sur le tard, il faudra alors produire une grande énergie pour
répondre a cette vocation tardive puis changer de vie. Dans le cas ou cette révélation
tardive ne peut s’accomplir, la vocation risque d’aboutir au hobby de I’amateur. Nous
avons croisé, en effet, trés régulierement dans notre étude de terrain mais aussi par
I’entremise de notre activité professionnelle, des adultes, voire des retraités, qui
s’inscrivaient dans les ateliers des écoles d’art de pratiques amateurs et qui suivaient ces
cours de fagon trés engagée a I’image de vocations tardives. L’amateur éclairé apparait
alors comme une personne ayant suivi sa vocation trop tardivement pour pouvoir la réaliser

pleinement.

' Becker Howard S., Les mondes de I’art, Paris, Flammarion, 1982, p. 100.

124 University for the Creative Arts : université avec laquelle nous travaillons sur un projet européen Interreg
IV conjointement avec 1’école d’art du Calaisis.
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La notion de vocation apparait donc complexe dans notre étude qu’elle soit supposée chez
les adolescents fréquentant les écoles d’art de pratiques amateurs, ou avérée chez les
étudiants scolarisés en école supérieure d’art. De plus, cette notion de vocation demande,
comme le soulignent Charles Suaud'® ainsi que Vincent Dubois'*®, « un travail de la
vocation », qui oblige en quelque sorte 1’é¢tudiant inscrit dans une école d’art a opérer une
transformation des conditions de révélation pour les arts plastiques et visuels en
motivations, puis en vocation. Il s’agira alors pour I’adolescent, puis pour I’étudiant
d’avoir, dans un premier temps, la confirmation de ses appétences a travers les différents
espaces de socialisation qu’il fréquente dans sa pratique artistique et surtout des agents
socialisateurs représentés par la famille, I’école, et les groupes de pairs. Puis, dans un
deuxieme temps, 1’adolescent et 1’étudiant devront sublimer ce qui apparait tout d’abord
comme « le golt pour les arts plastiques » en véritable travail artistique personnel dont un

des moteurs principaux serait la vocation.

Conclusion

Nous ne pouvions donc pas dans cette étude consacrée aux adolescents et aux étudiants
inscrits en écoles d’art passer a c6té d’une analyse de la notion de la vocation. Il est apparu
trés vite dans les commentaires laissés par les grands adolescents de notre enquéte ou
encore par les parents de ces derniers ainsi que dans les entretiens menés avec les étudiants
que la notion de vocation avait encore largement sa place dans notre recherche. La genése
et parfois I’extréme jeunesse des choix de préférence puis d’orientation chez les
adolescents fréquentant les écoles d’art de pratiques amateurs semblaient, en effet, nous
indiquer que nous nous trouvions bien face a des indicateurs tout a fait tangibles d’une
certaine forme de vocation. Nous avons donc cherché a montrer combien ces différents
indicateurs que sont la précocité, I’attachement, 1’autodidaxie et le don forment en réalité

un ensemble paradigmatique de la notion de vocation.

Qui plus est, les propos recueillis par les étudiants lors d’entretiens sont venus confirmer

cette idée que la vocation avait toute sa place dans notre étude. Cela nous a d’ailleurs été

125 Cf. Suaud Charles, Op. Cit., 1974, p. 77 a 111.
126 Cf. Dubois Vincent, Op. Cit, 2013, p. 91.
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confirmé lors de la lecture de Iouvrage de Juan Carlos Pita Castro'?’ qui consacre une
grande partie de ses analyses a la notion de vocation a partir des récits autobiographies

recueillis aupres d’étudiants en art.

La vocation a également ¢été étudiée dans ce chapitre a travers diverses notions telles que
les personnages décisifs, que I’on nomme également les actants, mais aussi a travers les
notions de moments ou I’on découvre que la vocation se révéle souvent en attente d’un

contexte favorable a son surgissement, a son déploiement.

Nous avons vu aussi dans ce chapitre combien, parfois, la vocation pouvait se trouver
malmenée avec I’avancée en age des étudiants et combien de mises a I’épreuve jalonnant le
parcours de formation artistique pouvaient, en vérité, occasionner une véritable « crise de
la vocation ». De plus, et comme le souligne trés justement Juan Carlos Pita Castro'>®,
I’entrée dans le monde professionnel représentera une épreuve supplémentaire venant
l1égitimer ou non I’ensemble des indicateurs de la vocation : « Qu’advient-il d’une vocation
des lors qu’elle sort de I’espace protégé de I’institution de formation, qu’elle affronte un
monde fait d’hyper flexibilité et d’hyper concurrence, ou les carrieres sont fagconnées par

la précarité et une faible lisibilité de I’avenir professionnel ? ».

Cette crise vocationnelle, si elle perdure aujourd’hui encore chez les étudiants des écoles
d’art, est en grande partic due au poids des diplomes qui viennent directement
concurrencer la vocation sur son terrain des représentations symboliques. L’incertitude des
vocations artistiques semble contrebalancée par 1’obtention et la reconnaissance

internationale des nouveaux diplomes depuis le passage au systeme LMD.

I1 semblerait, toutefois, et ceci en partie grace a la nature méme de la dimension artistique
des études en école d’art, que cette notion de vocation pourra résister encore un bon
moment devant la rationalisation engagée des études artistiques. Et cela est plutét bon

signe.

127 pita Castro Juan Carlos, Devenir artiste, une enquéte biographique, Paris, L’Harmattan, 2013.
28 1bidem, p. 19.
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Ce troisieme chapitre nous a donc permis de considérer, d’une part, la profession et les
catégories socioprofessionnelles des parents comme un élément pouvant identifier le public
des écoles d’art, méme si des disparités existent encore entre les différentes typologies
d’écoles d’art (nationales et régionales), ainsi qu’entre les différentes régions étudiées.
Globalement, les ¢léves des écoles d’art appartiennent aux milieux socioprofessionnels des

classes moyennes et supérieures.

Par ailleurs, la deuxiéme partie de ce chapitre consacrée a I’autodidaxie nous a démontré
que cette notion pouvait revétir deux aspects pour le moins contradictoires : la majorité de
la population étudiée dans notre enquéte se déclare autodidacte alors qu’ils valorisent tous

et dans le méme temps une formation en école d’art.

Enfin, la troisiéme partie de ce chapitre réservée a I’idée de vocation nous amene
¢galement a penser que le public faisant partie de notre étude, qu’il soit inscrit en école
d’art de pratiques amateurs ou en école supérieure d’art, invite encore aujourd’hui cette
notion de prédestination dans leur parcours et dans leur choix d’orientation quitte, ensuite,

a oublier cette notion de la vocation au profit de la valorisation d’un diplome.
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Chapitre 1V

L’influence familiale :
une socialisation primaire

a plusieurs volets
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Nous savons aujourd’hui grice aux nombreuses recherches en sociologie de la famille' que
les proches représentent des personnes décisives pour la construction de I’identité de
I’individu en général et des enfants et des adolescents en particulier. Comme le précise tres
justement Sylvie Octobre dans son ouvrage consacré aux développements des cultures
juvéniles de I’ére médiatique a I’ére numérique’, la socialisation familiale a subi de
profonds changements dans les années 1970-1980 et les nouvelles priorités des parents se
sont tournées vers une forme d’individualisation de leur enfant tout en privilégiant une
certaine « pédagogisation » des pratiques culturelles qui doivent avoir la double fonction
d’étre rentable en termes de socialisation et d’apprentissages mais qui permettent aussi de

sécuriser les temps d’activités extrascolaires.

De plus, si le role de la famille dans les processus de socialisation a été un peu oublié dans
les premicres recherches relatives a la sociologie de 1’éducation, nous savons aujourd’hui
qu’il existe de multiples effets quant aux pratiques éducatives familiales sur les carri¢res

. 1 3
scolaires des éléves’.

Il nous semblait de fait nécessaire, afin d’obtenir une vision globale de la socialisation des
adolescents et des étudiants inscrits en €coles d’art, d’observer plus précisément le rdle des
parents et de la socialisation primaire de maniere globale. En effet, si I’on considére que la
socialisation primaire® renvoie aux moments de socialisation qui ont lieu en famille, nous
pouvions légitimement, dans notre recherche, nous interroger quant aux effets de cette
socialisation sur les comportements des adolescents puis des étudiants inscrits en écoles
d’art.

De méme si I’on considere également que la socialisation primaire concerne I’ensemble
des processus qui permettent a un individu d’acquérir des connaissances et des attitudes
fondamentales, la famille entre pleinement dans un de ces processus et 1égitime a nouveau
notre désir de connaitre tous les mécanismes mis en ceuvre pouvant mener, ensuite, a une

inscription en €coles d’art, voire a un désir de profession artistique.

'De Singly Francois, Sociologie de la famille contemporaine, Paris, Armand Colin, 2014.

Damon Julien, « Les métamorphoses de la famille : rétrospective, tendances et perspectives en France »,
Futuribles, septembre-octobre 2013, n° 396, p. 5-21.

? Octobre Sylvie, Deux pouces et deux neurones — Les cultures juvéniles de I’ére médiatique a I’ére
numérique, Ministére de la Culture et de la Communication, DEPS, Paris, 2014, p. 25.

3 Duru-Bellat Marie, Van Zanten Agnés, Sociologie de I’école, Paris, Armand Colin, 2002, p.169.

* Darmon Muriel, La socialisation, Paris, Arman Colin, 2010, p. 10.
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Enfin, la socialisation primaire étant principalement associée aux premiers temps de la vie
d’un individu représentés par I’enfance et I’adolescence, il nous semblait donc nécessaire
& . . , . e

en dévoiler ses mécanismes d’autant que les influences socialisatrices (notamment celles
des parents, de la fratrie ou celles des grands-parents dans notre cas) ne se limitent pas aux
moments d’éducation explicite. En effet, nous avons essayé de déterminer, en dehors des
discours bien rodés recueillis aupres des parents, des indices plus subtils pouvant éclairer la
dimension non consciente d’une socialisation primaire particulicre des €leves des écoles
d’art.
Ainsi, nous avons tenté de trouver les possibles liens d’influences au sein des familles,
notamment dans la fréquentation d’'une méme école d’art a des époques différentes ou

encore a travers les pratiques culturelles de I’ensemble de la famille.

En outre, ces influences socialisatrices primaires invitent a s’interroger sur le role de
. . 5 . o ey oy A . .

« soutien scolaire »” que représentent les activités artistiques méme si nous développons

par ailleurs cette idée dans le chapitre dévolu aux rapports entre les écoles d’art et

I’Education Nationale.

En effet les parents n’hésitent pas 4 envisager une « pédagogisation »® des loisirs afin de
développer chez leurs enfants des qualités de dynamisme et d’effort dont ils percoivent la
rentabilité scolaire mais qui vont aussi leur permettre de maitriser au mieux les relations

sociales proches (avec leurs camarades de classes) ou lointaines dans leur vie future.

Nous aurions pu également nous pencher, lors de notre enquéte, sur le changement des
normes familiales — comme le souligne Frangois de Singly’ dans son ouvrage consacré a la
sociologie de la famille contemporaine et notamment sur les effets de la pluriparentalité -
dans le contexte particulier des parents d’¢leves des écoles d’art mais cela nous aurait
indubitablement ¢loigné de notre sujet d’étude. Nous nous sommes donc principalement
concentrée dans ce chapitre a analyser le profil des parents d’éléves et nous avons essaye
de faire ressortir des critéres particuliers, voire communs aux parents des adolescents qui
fréquentent les €écoles de pratiques amateurs et les parents des étudiants inscrits en écoles

supérieures d’art.

3 Duru-Bellat Marie, Van Zanten Agneés, Sociologie de 1’école, Paris, Armand Colin, 2002, p. 178.
% Ibidem, p. 195.
’ De Singly Frangois, Sociologie de la famille contemporaine, Paris, Armand Colin, 2014.
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Il s’agira donc dans ce chapitre, de se pencher, d’une part, sur les caractéristiques sociales
des parents des adolescents de notre corpus mais aussi d’entrevoir le role de ces derniers a

travers les entretiens réalisés avec les étudiants des écoles supérieures d’art.

Par ailleurs, du coté des adolescents de notre corpus, I’analyse des questionnaires remplis
par les parents nous a permis de compléter I’étude effectuée chez les adolescents en
éclairant certains résultats, mais aussi, de comprendre le point de vue de ces derniers. Il
s’agira d’envisager comment cette pratique artistique est vécue et analysée, non pas par les
protagonistes mais par la famille de I’adolescent. Cette seconde partie d’étude va nous
permettre également d’affiner les données que nous avions rassemblées concernant le
profil sociodémographique des parents, d’envisager les motivations profondes qui animent
ces derniers quant a I’inscription de leur enfant dans une école d’art et d’appréhender les
définitions que les parents d’¢léves peuvent donner d’une hypothétique profession

artistique.

Mais avant de tenter de comprendre le role actif des parents mais aussi de la famille dans le
cadre d’une pratique artistique, nous allons dans un premier temps, nous attacher a
I’analyse du lieu d’habitation de ces parents d’¢leéves au regard de la localisation
géographique des écoles d’art de I’étude. Nous allons également nous attarder sur leur

parcours scolaire, leur profession et sur leurs activités dans le cadre des temps de loisirs.

1 - Rappel méthodologique

Il semble important ici de rappeler que, chaque adolescent inscrit en école d’art de
pratiques amateurs faisant partie de notre corpus et ayant rempli un questionnaire, s’est vu
attribué un questionnaire parent qu’il devait remettre ensuite a sa famille. Les
questionnaires étant distribués au mois de mai, nous avons laissé¢ aux parents jusqu’a la fin
du mois de juin pour retourner a I’école d’art de pratiques amateurs de leur enfant le

questionnaire diiment rempli.

Il faut noter également ici qu’un biais a 1’étude a pu se glisser dans la mesure ou il
semblerait que certains questionnaires n’aient été remplis que par un seul membre de la
famille, soit parce que 1'un des conjoints vit seul-e avec son/ses enfants, soit parce qu’il

semble qu’un seul des parents se soit chargé de remplir le questionnaire, voire les cases
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réservées aux réponses du conjoint. Cela s’identifie facilement par I'utilisation d’une seule
écriture sur le questionnaire et souvent par 1’utilisation d’une seule et méme couleur de

stylo.

Certains questionnaires ont ¢galement été rendus sans les réponses d’un des conjoints, plus
fréquemment celles du pere pour 16 questionnaires sur 208. Nous supposons les parents
séparés dans ces foyers et nous supposons également que le conjoint ayant la charge de
I’enfant inscrit en école d’art n’a pas voulu ou pu répondre aux questions concernant
I’autre parent. Par ailleurs, mais cette fois-ci de fagon plus ou moins intuitive, nous
pensons que ce sont les meres qui ont principalement rempli les questionnaires. Plusieurs
indices, malheureusement difficilement objectivables, nous laissent a penser que les parties
de questionnaire destinées plus particuliecrement aux peres ont souvent été complétées par
la méme main et la méme écriture que celle qui avait répondu aux questions adressées aux
meres. De méme, les réponses des meres sont systématiquement plus fournies par rapport
aux réponses des peres. Cette « intuition » semble tout de méme renforcée par ce que
certains auteurs nomment « le role de scribe domestique » : « Les parents transmettent aux
filles de maniere explicite ou plus souvent diffuse, la prise en charge des activités
consistant a s’occuper des « papiers » et des relations avec les administrations. Des

I’adolescence, les filles intériorisent ainsi un role de « scribe domestique » »®.

¥ Déchaux Jean-Hugues, Sociologie de la famille, Paris, La Découverte, 2009, p. 63.
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Répartition par villes des questionnaires remplis par les parents et récupérés en fin d’enquéte

Ecoles de Questionnaire | Questionnaire | % de retours

pratiques amateurs s adolescents S parents parents
Ecole d’art du Calaisis 121 51 42 %
Ecole Municipale d’arts de Boulogne- 48 30 62 %
sur-Mer
Ecole des Beaux-arts de Saint-Omer 38 18 47 %
Ecole d’art de Dunkerque 90 32 35,5%
Ecole' « Les Arcades » d’Issy-les- 45 13 29 9,
Moulineaux

Les Ateliers d’Arts Plastiques de la .
communauté d’agglomération d’Evry 77 17 22%
Centre Essonne

Ecole d’art Camille Lambert de Juvisy- 27 10 37 %
sur-Orge
Ecole d’art Claude Monnet d’ Aulnay- 56 21 37,5 %
sous-Bois
Ecole d’Arts Plastiques de Vitry-sur- 84 12 14 %
Seine
Ecole d’art Edouard Manet de 41 4 10 %
Gennevilliers

Total 627 208 33 %

Comme nous I’avions déja remarqué dans le premier chapitre consacré a la méthodologie
de cette enquéte le taux de retours des questionnaires parents reste relativement faible sur
les deux régions, soit 33 %. A peine un parent sur trois a pris le soin et le temps de
répondre au questionnaire. Nous ne reviendrons pas sur les raisons de ce désintérét qui
pourrait revétir de nombreux aspects mais il semble néanmoins intéressant d’émettre
quelques hypothéses : les parents peuvent ne pas s’étre sentis concernés par ’activité
périscolaire de leur enfant car, pour eux, il s’agit avant tout d’un temps de loisirs qui n’a
pas de grande signification a leurs yeux. Par ailleurs, nous pouvons également supposer
que la demande d’informations un peu personnelles a pu troubler, voire déranger certains
parents. Enfin, nous supposons aussi que dans certaines villes, certains parents ne
maitrisent pas suffisamment la langue francaise pour oser remplir ou simplement

comprendre le questionnaire.
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Néanmoins, nous constatons un écart important entre la région Nord-Pas-de-Calais qui
obtient un taux de 44 % de retours, et la région Ile-de-France qui obtient un plus faible

pourcentage avec seulement 23 % de retours de questionnaires parents.

Dans le Nord-Pas-de-Calais, c’est 1’école de Boulogne-sur-Mer qui dispose du plus fort
taux de retours, avec 62 %, et I’école de Dunkerque qui obtient le plus faible taux de
retours, soit 35,5 %. Les parents des ¢éléves de Boulogne-sur-Mer semblent davantage
concernés par cette pratique exercée par leur enfant, que les parents des ¢leves de 1’école
d’art de Dunkerque. La fagon dont ont été présentés les questionnaires aux adolescents,
puis a leurs parents, peut également avoir plus ou moins biaisée le retour des
questionnaires. En effet, il est apparu compliqué et difficile d’avoir une méthodologie
completement identique dans les dix écoles de pratiques amateurs de notre enquéte, surtout
quand les interlocuteurs et les intermédiaires, qui nous ont aidé a distribuer et a faire
remplir les questionnaires par les adolescents, ont présenté cette étude parfois, de fagon

déformée, valorisée ou non.

Dans la région ile-de-France, c¢’est 1’école d’art Claude Monnet d’Aulnay-sous-Bois qui
obtient le plus fort taux de réponses des parents avec 37,5 % de retours, suivie de 1’école
d’art Camille Lambert de Juvisy-sur-Orge avec un taux de 37 %. L’école de Gennevilliers
détient quant a elle le taux le plus faible avec seulement 10 % de retours de questionnaires

parents.

Cette précision méthodologique apportée, nous allons pouvoir successivement aborder
différents indicateurs nous permettant de mieux connaitre les parents des ¢éléves inscrits en
écoles d’art et surtout d’appréhender I’influence que ces derniers peuvent avoir dans le

choix d’une pratique artistique.

2 - Le lieu de résidence des parents d’éleves

Cette analyse des lieux de résidence des parents des adolescents inscrits dans les écoles de
pratiques amateurs de notre étude nous permet de conforter 1’idée que ce lieu de résidence

se trouve étre de fagon assez logique a I’image du lieu d’habitation des adolescents.
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Et par ailleurs, cette analyse des lieux d’habitation constitue un indicateur trés intéressant
de la gestion de ces établissements par leur tutelle administrative, et surtout nous indique
comment cette gestion pourrait évoluer. En effet, bon nombre de communes, aujourd’hui,
s’interrogent sur les avantages et les inconvénients du passage d’une gestion communale a
une gestion de communauté d’agglomérations de leurs structures culturelles. Une analyse
des lieux de résidence des personnes inscrites dans ce type de structure indique, de fait, qui
en bénéficie et qui paye les droits d’inscription. Cela permet également d’envisager,

comme nous allons le voir, certains rééquilibrages.

P Dans le Nord-Pas-de-Calais

Les parents des ¢éleves de Calais et Dunkerque habitent pour un grand nombre d’entre eux
dans la commune o est implantée ’école d’art fréquentée par leur enfant. A Boulogne-
sur-Mer, les parents habitent tout autant dans la commune d’implantation de I’école que
dans la communauté¢ d’agglomération toute proche. Ceci nous laisse penser que 1’école
d’art de Boulogne-sur-Mer aurait tout a gagner a passer sous la direction de la CAB
(Communauté d’agglomération de Boulogne-sur-Mer qui compte 22 communes),
puisqu’un bon nombre d’éleéves est déja issu de ces territoires limitrophes. Cette nouvelle
appartenance pourrait permettre d’augmenter sensiblement le budget consacré a 1’école
d’art, de réaliser des économies d’échelle et de réduire les frais d’inscription qui se
trouvent €tre également les plus chers des quatre écoles d’art étudiées dans le Nord-Pas-de-

Calais.

Enfin, c’est a I’école des Beaux-arts de Saint-Omer que I’on trouve le plus grand nombre
d’¢leves qui résident en dehors de la commune d’implantation de 1’école d’art, mais aussi
en dehors de la communauté d’agglomération (CASO). Comme nous I’avions déja
remarqué, cette particularité trouve son origine principale dans la répartition
démographique différente de Saint-Omer, avec un faible pourcentage d’habitants intra-

muros, comparativement aux autres villes étudiées.

Mais l’indicateur démographique ne constitue pas la seule raison a ce mouvement
excentrique des ¢éleves : les familles les plus aisées, a fort pouvoir d’achat et dont les

pratiques culturelles sont nombreuses, résident aujourd’hui dans les communes
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environnantes de Saint-Omer, voire plus loin encore. Dans un souci de mixité et de
démocratie culturelle, il serait plus juste que 1’école des Beaux-arts de Saint-Omer passe
sous la responsabilit¢ de la communauté d’agglomération, faisant partager les frais de
fonctionnement a une plus grande partie de ses usagers, plutét qu’aux habitants de la ville

de Saint-Omer uniquement.

Quant a I’école d’art de Dunkerque, méme si elle reste encore aujourd’hui sous le giron de
la commune de Dunkerque, cette école fonctionne déja comme une structure
d’agglomération, avec des tarifs d’inscription qui prennent dorénavant en compte des

publics tres dispersés sur un territoire géographique de plus en plus grand.

» En ile-de-France

En région Ile-de-France, les parents des adolescents inscrits dans les écoles de pratiques
amateurs de notre étude résident pour la plupart d’entre eux dans la ville d’implantation de
cette école. Gennevilliers représente la ville ou la proximité des lieux de résidence a 1’école

d’art est la plus forte et Juvisy-sur-Orge celle ou elle reste la plus faible.

Rares sont ceux qui résident dans les communes limitrophes, et plus rares encore ceux qui

résident trés loin de ces écoles.

Nous pouvons déja constater que les dynamiques territoriales s’aveérent totalement
différentes entre les deux régions. En effet, il semble plus simple de se déplacer en région
Nord-Pas-de-Calais qu’en Ile-de-France, les temps et les facilités de trajets étant totalement
différents. En Ile-de-France, les activités de loisirs se font essentiellement dans un espace
de proximité immédiate alors que dans la région Nord-Pas-de-Calais, les parents n’hésitent
pas a utiliser la voiture et a faire parfois plusieurs dizaines de kilomeétres pour accompagner

leur enfant dans leurs activités de loisirs.

Ce premier indicateur du lieu de résidence des parents des adolescents inscrits en écoles
d’art de pratiques amateurs permet donc de supposer que les activités artistiques ne sont
pas envisagées de la méme manicre dans les deux régions étudiées, et, a fortiori dans les
villes de province et en région parisienne. La densit¢ de population et les flux de
circulation, souvent pendulaires, semblent obliger les parents a entrevoir des stratégies
différentes quant aux activités de loisirs de leurs enfants. Nous le supposions déja bien

avant notre enquéte, mais notre étude vient confirmer ici cette dynamique différenciée.
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Cela suppose également que 1’impact des activités de loisirs et, notamment, artistiques, ne
sera pas le méme selon les villes et surtout les régions. Un peu plus loin dans cette these,
nous essayerons d’entrevoir en quoi cet impact pourrait s’avérer essentiel dans le choix

d’une formation supérieure artistique.

3 - La profession des parents d’éleves

Sur I’ensemble des dix écoles de pratiques amateurs de notre enquéte, nous constatons,
comme nous le développons plus largement dans le chapitre consacré aux professions et
, . . . 9 71 . . ,
catégories socioprofessionnelles” des parents, que les parents des éléves inscrits en école

d’art exercent majoritairement des professions de cadres moyens ou supérieurs.

Le taux de parents enseignants, et plus particuliérement des meres, constitue également un
¢lément remarquable de cette analyse, puisque les méres représentent 24 % de réponses
contre seulement 10 % chez les péres. Nous savions déja par différentes études'® et par
I’analyse des questionnaires adolescents, que les meres jouaient un role essentiel a
I’inscription et a I’incitation de leur enfant dans la fréquentation d’une école d’art. Cette
partie d’étude nous apporte un élément de compréhension supplémentaire qui est celui de
la profession : les meres représentent un €lément primordial d’incitation a suivre des cours
dans une école d’art, et elles le feront d’autant plus, si elles exercent le métier

d’enseignante.

4 - Le niveau d’études des parents

Les premicres questions destinées aux parents portaient sur leur niveau d’études et leur
discipline de formation. Ces résultats nous ont permis de situer sociologiquement les

parents des adolescents inscrits dans les écoles de pratiques amateurs de notre enquéte.

Au regard des résultats obtenus sur notre échantillon de 208 questionnaires parents, il
semble que les parents des ¢éléves inscrits en école d’art de pratiques amateurs, présentent
un niveau d’études supérieur au baccalauréat, les méres étant largement plus diplomées

que les peres.

? La notion de PCS ou plus précisément la nomenclature des professions et catégories socioprofessionnelles
dites PCS a remplacé en 1982 la CSP.

' Donnat Olivier, « Transmettre une passion culturelle », Développement culturel, n°143, Février 2004.
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En termes de répartition géographique, et notamment dans la région Nord-Pas-de-Calais,
c’est a Calais que les parents semblent le moins dipldmés (avec notamment un petit 9 % de
bac+5 du coté des peres) et a Dunkerque le plus, avec notamment le plus fort pourcentage
de péres ayant un bac+5 et plus, soit 32 %. C’est également a Dunkerque que les méres
semblent le plus diplomées avec le plus fort pourcentage de bac+5 et plus a 28 %, mais

aussi un pourcentage de 31 % supérieur a la moyenne sur la tranche des bac+3/4.

Les peres calaisiens ont le pourcentage le plus important des bac+1/2 avec 26 % et les
meres obtiennent le plus fort pourcentage de niveau baccalauréat avec 33 % des réponses.
Les parents boulonnais obtiennent des résultats proches de ceux de Calais, avec par contre
un niveau de diplome largement supérieur pour les meres qui avoisine les 40 % de

bac+3/4.

Enfin, Saint-Omer affiche des pourcentages proches de ceux de Dunkerque, mais

légérement inférieur, notamment en ce qui concerne la catégorie des bacs+5 et plus.

Cette analyse du niveau d’études des parents d’¢éléves sensibilisés a la pratique des arts
plastiques dans les écoles d’art de pratiques amateurs du Nord-Pas-de-Calais, semble
indiquer que les parents s’aveérent pour la plupart d’entre eux diplomés, méme si des

disparités subsistent entre les différentes villes.

Du c6té de la région ile-de-France, le niveau d’études des parents des éléves inscrits dans
les écoles de pratiques amateurs de notre corpus semble plus élevé, méme si a I’instar du
Nord-Pas-de-Calais, des différences notables apparaissent entre certaines communes,
notamment entre les réponses obtenues chez les parents des ¢léves d’Issy-les-Moulineaux
et les parents des ¢leves de la ville de Gennevilliers. Globalement, la plupart des parents
ayant répondu au questionnaire qui leur était dédié, disposent au minimum d’un bac+3 et
nombreux sont ceux possédant un bac+5 et plus, sachant, comme nous [’avons déja
mentionné, que la ville de Gennevilliers fait figure d’exception, puisque deux meres

seulement apparaissent titulaires d’un bac+5 et plus, ainsi qu’un seul pére.

P Du coté des meres

Par ailleurs, un certain profil des méres se précise peu a peu, puisqu’elles semblent dans

I’ensemble plus diplomées que les peres. Nous savons déja qu’elles jouent un réle non
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négligeable dans I’inscription de leur enfant dans une école d’art, le diplome ici caractérise

davantage ces meres dans leur role de prescriptrice.

Comparaison du niveau d'études des méres des adolescents
inscrits dans les écoles de pratiques amateurs par région

28% 30%

24% 23% )
21% 22% 1 o0,
13% 13%

11%

infbac bac bac+1/2 bac+3/4 bac+5..

‘I:llle-de-France B Nord-Pas-de-C ‘

Il semble dans ce cas de figure, intéressant de comparer le niveau d’études des méres du
Nord-Pas-de-Calais avec celui des méres d’ile-de-France. En effet, c’est surtout sur le
niveau d’études supérieur bac+5 et plus que les méres d’ile-de-France surpassent leurs
homologues du Nord-Pas-de-Calais. A I’inverse ces derniéres dominent dans 1’obtention
seul du baccalauréat et de peu sur le niveau d’études bac+ %. Ces résultats nous amenent a
penser que les meres de ces deux régions ont des niveaux d’étude relativement semblables.
Cela nous conforte également dans 1’idée que les meéres des adolescents inscrits dans les
écoles de pratiques amateurs détiennent un capital scolaire assez important, 1égérement
supérieur pour les méres de la région Ile-de-France, qui n’est pas sans relation avec le goit
pour les pratiques culturelles en général'' et I’inscription de leur enfant dans la pratique des

arts plastiques en particulier.

P Du coté des peres

De méme, la comparaison des niveaux d’étude des peres fait apparaitre, au niveau le plus

élevé - soit bact5 - un taux plus important pour les péres d’ile-de-France avec 26 %

! Cf. Donnat Olivier, Op. Cit., Février 2004.

Voir également le dernier article de Christin Angéle, Donnat Olivier, « Pratiques culturelles en France et aux
Etats-Unis — Eléments de comparaison 1981-2008 », DEPS, Culture Etudes, 2014-1, qui confirme a nouveau
que les pratiques culturelles restent en France davantage 1’apanage des femmes.
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contre 15 % dans le Nord-Pas-de-Calais mais un renversement complet des chiffres pour le
niveau juste au dessous - soit bact+ % - puisque cette fois-ci, c’est au tour des péres du

Nord-Pas-de-Calais d’étre les plus nombreux avec 24 % contre 16 % en Ile-de-France.

C’est également en Ile-de-France que 1’on trouve le plus de péres avec un faible capital

scolaire soit 23 % contre 18 % dans le Nord-Pas-de-Calais.

Nous pouvons en déduire que dans le Nord-Pas-de-Calais, les péres ont un niveau moyen
d’étude alors qu’en Ile-de-France, les péres détiennent les taux les plus importants a
chaque bout de I’échelle scolaire : ils sont les plus nombreux a étre sans diplomes mais
aussi les plus nombreux a détenir les diplomes les plus élevés. Cela n’est pas sans lien,
bien évidemment, avec le contexte sociodémographique de chacune des villes de notre

corpus.

Néanmoins, et comme nous 1’avions remarqué pour les meres, les peres détiennent pour la

plupart d’entre eux un bon capital scolaire propice a des investissements culturels.

Comparaison du niveau d'études des péres des adolescents
inscrits en écoles de pratiques amateurs par région

23% 23% 24% 20%

18% 19%
15% 16% 15%

8%

infbac bac bac+1/2 bac+3/4 bac+5..

‘I:llle-de-France B Nord-Pas-de-C ‘

5 - La discipline de formation des parents

Nous avons ensuite poursuivi notre analyse du profil sociologique des parents des
adolescents inscrits en école d’art de pratiques amateurs en affinant nos résultats et en nous

intéressant plus particulierement a leur discipline de formation.
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P Dans le Nord-Pas-de-Calais

Concernant la répartition géographique de ces analyses, nous constatons que les parents
des adolescents inscrits a 1’école d’art du Calaisis disposent du plus grand nombre de péres
ayant une formation professionnelle et technique et c’est a I’école d’art de Boulogne-sur-

Mer que les méres des adolescents ont le plus suivi ce type de formation.

C’est a Boulogne-sur-Mer que I’on compte le plus de péres ayant une formation littéraire et
c’est dans la ville de Saint-Omer que les méres semblent les plus nombreuses a avoir suivi

ce type de formation.

L’¢école d’art de pratiques amateurs de Dunkerque compte le plus grand nombre de parents
d’¢éléves ayant suivis une formation artistique. La présence de 1’école d’art supérieure sur
le territoire ne doit pas étre étrangere a ces résultats et a di attirer, a une autre époque, des
¢tudiants aujourd’hui devenus parents d’adolescents inscrits dans les écoles de pratiques

amateurs.

Du c6té des sciences humaines, ¢’est la ville de Calais qui compte le plus grand nombre de
péres ayant suivi cette discipline de formation et la ville de Saint-Omer qui présente le plus

grand nombre de meres.

Les formations scientifiques ont séduit davantage les péres dunkerquois et boulonnais,

ainsi que les méres audomaroises et boulonnaises.

» En ile-de-France

Du c6té des sciences humaines, ce sont les villes d’Aulnay-sous-Bois et d’Issy-les-
Moulineaux qui comptent le plus de méres ayant suivi cette formation et les villes d’Evry

et d’Issy-les-Moulineaux qui comptent le plus de péres.

Les formations professionnelles et techniques ont séduit davantage de meres dans les villes
d’Aulnay-sous-Bois et de Vitry-sur-Seine et les péres des villes d’Evry, d’Aulnay-sous-

Bois et de Vitry-sur-Seine.

C’est a Vitry-sur-Seine et Issy-les-Moulineaux que ’on comptabilise le plus de meres
ayant suivi une formation artistique et c’est dans les villes d’Issy-les-Moulineaux et Juvisy-
sur-Orge que I’on y compte le plus de peres.

Enfin, les formations scientifiques ont attiré davantage les méres d’Evry et les péres

d’ Aulnay-Sous-Bois.
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En comparant les deux régions, nous constatons certaines analogies dans les disciplines de
formation des meres méme si les meres d’lle-de-France dominent dans les domaines
littéraires, artistiques et techniques alors que les meres du Nord-Pas-de-Calais semblent

plus attachées aux sciences humaines ainsi qu’aux disciplines scientifiques.

Comparaison des disciplines de formation des meres
des adolescents par région
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Du co6té des peres, les disciplines techniques sont largement dominées par les peres du
Nord-Pas-de-Calais avec un taux de 50 % contre 36 % pour les péres résidants en Ile-de-
France. Et, a I’inverse des résultats obtenus chez les méres, les péres d’ile-de-France
dominent dans les disciplines scientifiques et dans les sciences humaines. Par ailleurs, les
taux de formation aux disciplines littéraires et artistiques apparaissent beaucoup plus
faibles chez les peres que chez les méres des deux régions confondues. Nous pouvons, de
fait, imaginer que cette orientation des meres du c6té des sciences humaines, littéraires et
artistiques dans leur parcours scolaire peut avoir eu des incidences quant a leur appétence
pour les pratiques artistiques et les conduire naturellement a inscrire leur enfant, pendant

ses temps de loisirs, dans des structures culturelles.
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Ces résultats confortent d’ailleurs ceux obtenus dans les enquétes ultérieures réalisées

notamment par Olivier Donnat et Sylvie Octobre sur les pratiques artistiques amateurs'?,

Comparaison des discipline de formation des peres
des adolescents par région
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P La spécificité des formations professionnelles et
techniques

Nous avons pu constater, a la lumieére de nos premiers résultats, une spécificité dans la
formation des parents des adolescents, nous intrigant suffisamment pour émettre quelques

hypotheses.

En effet, les parents des éléves inscrits en école d’art de pratiques amateurs ont suivi pour
un bon nombre d’entre eux une formation professionnelle et technique. Cette spécificité se
retrouve surtout chez les péres avec 54 % de réponses. Par contre, du coté des meres
d’¢éléves, leur formation principale releéve plutét du secteur des sciences humaines avec

28 % de réponses.

Néanmoins, nombre d’entre eux ont eu acces pendant leur formation a des apprentissages

professionnels et techniques, qui trouvent des systémes analogiques avec les

12 Donnat Olivier, Les pratiques culturelles des Francais & I’ére numérique — Enquéte 2008, Paris, Editions
La Découverte, 2009. Donnat Olivier, Les amateurs - Enquéte sur les activités artistiques des Frangais,
Paris, Ministére de la Culture, Dag, Département des Etudes et de la prospective, 1996.

Octobre Sylvie, Les loisirs culturels des 6-14 ans, Paris, La Documentation frangaise, 2004.
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apprentissages techniques que dispense par nature une école d’art. De fait, nous pouvons
peut-&tre en déduire I’existence de liens « techniques » entre ces deux pdles de formation
qui sont, d’une part, la formation des parents d’¢éléves, et d’autre part, I’inscription de leur
enfant dans une école d’art. Nous pouvons alors supposer que les parents apparaissent
sensibles a la dimension technique de D’apprentissage des arts plastiques que peut
développer leur enfant d’autant plus si eux-mémes ont suivi durant leur parcours scolaire

ce type d’apprentissage technique.

Par ailleurs, nous pouvons aussi supposer que les meres, ayant suivi une formation dans le
domaine des sciences humaines, soient particulierement sensibles aux activités artistiques

en général et dans notre cas aux arts plastiques et visuels.

6 - Les pratiques artistiques déclarées des parents

Les questionnaires destinés aux parents nous ont permis également d’évaluer leurs
pratiques artistiques et d’en déduire, parfois, des liens de filiation entre ces pratiques et
celles de leur enfant. Nous avons a ce propos choisi de dissocier les réponses apportées par

les peres et les meres.

P Du coté des meres

Les meres des adolescents inscrits dans les écoles d’art de pratiques amateurs de notre
étude fréquentent le cinéma pour 92 % d’entre elles et elles assistent principalement a des
spectacles vivants comme le théatre ou le cirque. Un tiers d’entre elles pratique une activité
sportive et un quart fréquente les salles de concert afin d’écouter des groupes plutot rock,

pop ou électro.

Ces meres d’¢leves se dessinent un profil plutét moderne et leurs gofits se rapprochent des
propositions de spectacles dans « I’air du temps ». A I’inverse, elles sont peu nombreuses a
étre attirées par une représentation de danse classique, 5%, ou par un spectacle

d’opéra/opérette, avec des taux avoisinant les 5 %.
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Par ailleurs, nous trouvons dans chacune des villes étudiées, des disparités quant a la
fréquentation de ce type de spectacles. Ces disparités correspondent, pour certaines, a
I’offre locale, notamment en termes de structures culturelles : a Calais par exemple, les
meres assistent plus facilement que dans d’autres villes a des spectacles vivants et a des
spectacles de cirques au regard de la présence sur le territoire calaisien de la Sceéne
Nationale « Le Channel ». En effet, cette structure culturelle programme réguliérement et a
des prix trés accessibles, ce type de spectacle. De méme, l'offre en termes de
programmation théatrale se refléte dans les réponses des meres des villes de Boulogne-sur-
Mer et Dunkerque qui disposent de plusieurs lieux de diffusion liés au théatre sous toutes

ses formes.

Nous pourrions également développer le méme type de remarques concernant les visites de
lieux de culture et de patrimoine, puisque c¢’est a Dunkerque que les méres visitent le plus
d’expositions d’art contemporain avec 44 % de réponses contre par exemple 13 % a
Boulogne-sur-Mer. La présence du LAAC' mais aussi du FRAC' de deuxiéme génération

a Dunkerque semble a nouveau en étroite corrélation avec ces résultats.

Les monuments et les lieux de mémoire restent, chez les méres, les lieux les plus visités,
suivis des musées des Beaux-arts, et des musées d’histoire. Il faut noter également qu’un

quart des meres ayant répondu au questionnaire ne visite aucun de ces lieux.

Enfin, du c6té des pratiques amateurs, le sport fait partie du quotidien pour 36 % des meres
ayant répondu au questionnaire. Dans le domaine des pratiques culturelles, la pratique du
dessin/peinture/sculpture revient le plus souvent dans leurs réponses, méme si ces réponses
ne représentent que 20 % des meéres. De méme, la pratique de la photographie représente

un chiffre non négligeable, 18 %, au regard des autres pratiques.

A la question de la pratique autonome des arts plastiques en dehors de tout cadre
institutionnel, elles sont 23 % a s’adonner a cette pratique contre 72 % de non. Les 5 %

restant représentent le pourcentage des meres n’ayant pas répondu a la question.

1 Lieu d’art et d’action contemporaine.
' Fond Régional d’Art Contemporain.
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54 % d’entre elles déclarent avoir déja visité une exposition d’art contemporain, ce chiffre
¢tant nettement supérieur a Dunkerque, comme nous 1’avions précédemment mentionné,

avec 72 % de réponses positives contre 43 % a Calais.

Ces visites semblent globalement réalisées en famille, soit avec le conjoint, soit avec les
enfants, soit toute la famille réunie. Il est a noter que I’école, cette fois-ci, et a la différence
des réponses données par les adolescents, ne semble pas constituer un vecteur de
sensibilisation et d’approche de 1’exposition contemporaine puisqu’elle représente a peine
1 % des réponses apportées par les meres. La famille, selon les parents des éléves, apparait
comme la structure principale permettant d’aborder, une exposition contemporaine.

Sans surprise, la comparaison entre la région Nord-Pas-de-Calais et I’le-de-France nous
permet de constater que les méres fréquentent davantage les spectacles de théatre et les
opéras en région parisienne. L’habitus culturel associé a des propositions en termes de

structures et de programmations favorise bien entendu cet écart.

A P’inverse, les méres des adolescents de la région Nord-Pas-de-Calais assistent davantage

que leurs homologues d’fle-de-France a des matchs ou des rencontres sportives.

De méme, elles sont également plus nombreuses a assister a des spectacles de cirque.

Comparaison de la fréquentation des lieux de diffusion artistique des meres
des adolescents par région
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Comparaison de la fréquentation des lieux de diffusion artistique
des meres des adolescents par région
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Concernant les lieux de visite d’exposition, les méres des adolescents inscrits dans les
écoles de pratiques amateurs du Nord-Pas-de-Calais dominent quasiment tous les lieux
d’exposition en termes de fréquentation, seuls les musées scientifiques semblent davantage
visités par les méres d’ile-de-France. Par ailleurs, ’écart de fréquentation apparait plus
important dans les lieux d’exposition de 1’art moderne qui sont visités par 43 % des meres

du Nord-Pas-de-Calais contre 27 % par les méres d’Ile-de-France.

Fréguentation des lieux d'exposition par les méres des
adolescents

o lle-de-France
m Nord-Pas-de-C

Enfin, du c6té des pratiques artistiques exercées par les meres des adolescents inscrits dans
les écoles de pratiques amateurs de notre étude, le sport reste la pratique la plus sollicitée

par les mere avec cependant un léger avantage chez les meres d’lle-de-France.
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Quant aux meres des adolescents du Nord-Pas-de-Calais, elles privilégient par rapport a
leurs homologues d’fle-de-France, le dessin, la photographie et ’écriture, alors que ces

derniéres leur préférent la musique et la danse.

Les pratigues amateurs des méres des adolescents

40%
35%
30%
25%
20%
15%

10% - ]
il == = R
0% |

o lle-de-France
m Nord-Pas-de-C

P Du coté des peres

Les peres vont également au cinéma, pour 76 %, mais dans une moindre mesure par
rapport aux meres qui se déplacent dans les salles obscures pour 92 %. Les péres ont pour
40 % assisté a un match ou a un spectacle sportif, et un quart d’entre eux a assisté¢ a un

spectacle de rue ou a une représentation de cirque.

Comparaison de la fréquentation des lieux de diffusion artistique
par les peres des adolescents par région
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Comparaison de la fréquentation des lieux de diffusion artistique
par les peres des adolescents par région
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Les chiffres obtenus grace aux réponses des peres restent largement inférieurs
comparativement a ceux des meéres et ceci en tout point. Ces écarts peuvent trouver
diverses significations : comme nous 1’avions déja précisé, il semblerait que ce soient les
meres qui aient rempli le questionnaire, voire la partie destinée au conjoint, et auraient

donc pu sous-estimer les pratiques culturelles et artistiques du pere de 1’¢léve.

Mais une autre explication se dessine et semble plus proche de la réalité : les meres de
famille ont des pratiques artistiques plus fréquentes, plus nombreuses et plus variées que
celles des peres. Ce phénomene n’est pas nouveau, et nous I’avons déja évoqué un peu plus

en amont dans ce chapitre, mais se trouve, une fois de plus, confirmé dans cette étude.

Tout comme les meres, les péres des adolescents de la région Nord-Pas-de-Calais
fréquentent davantage des spectacles de cirque ainsi que les matchs et représentations

sportives que leurs homologues d’ile-de-France.

Du coté des visites, la répartition et le classement des pratiques des peres s’accordent avec
celles des meéres, sans toutefois atteindre les mémes valeurs. Ils sont 46 % a visiter des
monuments et des lieux d’histoire, 30 % a visiter les musées des Beaux-arts et 28 % ceux

d’histoire et d’archéologie.
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Fréquentation des lieux d'exposition par les peres des
adolescents
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Du c6té des lieux d’exposition, les peres du Nord-Pas-de-Calais semblent plus présents
méme si, comme nous 1’avions déja constaté chez les méres, les musées des sciences

apparaissent davantage sollicités en région parisienne.

Concernant leurs pratiques amateurs, les péres semblent plutét sportifs pour 42 %, et
pratiquent volontiers la photographie avec 21 % de réponses dans le Nord-Pas-de-Calais,
ainsi que la musique avec 14 %. Ils sont ¢galement plus nombreux que les meres a

n’inscrire a leur actif aucune pratique artistique.

Les pratiques amateurs des péres des adolescents
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Les péres s’averent également moins nombreux que les meéres a pratiquer seuls chez eux le

dessin/la peinture/la sculpture : 23 % chez les méres contre 5 % chez les péres.
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Cependant, nous constatons une situation d’homothétie des chiffres concernant la visite
d’exposition d’art contemporain : ils restent les mémes chez les péres et chez les meéres,
soit 54 % de chaque coté. De méme, 1’accompagnement familial reste attesté de la méme
manicre par les péres : ils visitent principalement les expositions d’art contemporain en

compagnie de leur conjoint et/ou de leurs enfants.

Les peres de la région Nord-Pas-de-Calais restent les plus actifs en termes de pratiques
artistiques amateurs par rapport aux péres d’Ile-de-France ; nous supposons 2 ce titre, que
les temps libres dont disposent les peres dans le Nord-Pas-de-Calais apparaissent plus
nombreux et permettent davantage aux peres de se livrer a des activités de loisirs, ce que
les péres d’fle-de-France semblent avoir la possibilité de faire moins souvent. En effet, les
contraintes professionnelles et les temps de loisirs ne s’envisagent pas de la méme fagon

selon que 1’on réside dans la région Nord-Pas-de-Calais ou en Ile-de-France.

7 - Les parents d’éleves et leur relation au reste de la
famille dans le cadre de la pratique amateur des arts
plastiques

Il nous semblait également pertinent, dans cette partie consacrée aux parents d’éleves,
d’étudier les croisements possibles entre socialisation primaire et socialisation
institutionnelle. En effet, nous verrons comment le contexte familial et notamment la
fratrie peuvent influencer la socialisation des adolescents inscrits dans les écoles d’art de

pratiques amateurs.

P Le nombre d’enfants au foyer

Nous avons tout d’abord comptabilisé a 1’aide de notre questionnaire le nombre d’enfants

présents dans le foyer des adolescents faisant partie de notre enquéte.

Au vue des résultats, il semblerait que le nombre d’enfants au foyer apparait sensiblement
différent d’une ville a ’autre. Les villes de Saint-Omer et de Juvisy-sur-Orge présentent les
moyennes les plus importantes en nombre d’enfants par foyer avec respectivement 2,61 et

2,80.
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Les moyennes les plus basses s’observent dans les villes de Vitry-sur-Seine avec une

moyenne de 2 enfants par foyer et d’Evry avec un taux de 2,11.

Si I’on considére I’indice de fécondité national comme une valeur pouvant amener une
comparaison avec nos moyennes d’enfants par foyer, il semblerait que ce dernier resterait
sensiblement inférieur a la moyenne calculée sur nos dix écoles d’art. Cet indice de
fécondité national était de 2,02 en 2008, 1,99 en 2009 et de 2,03 en 2010 et de 1,99 en
2013"°. Notre moyenne sur les dix écoles du corpus est lui de 2,34. La plupart des villes de

notre étude se situent donc au-dessus du taux de fécondité nationale.

Nombre d’enfants dans les foyers des adolescents inscrits dans les écoles d’art de pratiques amateurs
de notre étude

Nombre d'enfants au foyer

P Le nombre d’enfants inscrits dans une école d’art par
famille

Nous nous sommes également intéressée au nombre d’enfants par fratrie fréquentant
I’école d’art de pratiques amateurs de 1’adolescent faisant partie de I’enquéte. En effet, il
semblait judicieux de s’interroger sur la possibilit¢ pour les adolescents de partager la
pratique des arts plastiques avec d’autres membres de leur famille et, notamment, avec

leurs fréres ou leurs sceurs.

Il s’avere que la moyenne des enfants inscrits en école d’art de pratiques amateurs tourne
globalement autour de 1,15. La ville de Saint-Omer avec 1,04 se situe un peu en dessous

de la moyenne, les autres villes sont quant a elles trés proches de la moyenne générale.

' Déchaux Jean-Hugues, Sociologie de la famille, Paris, La Découverte, 2009, p. 8.
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Evry détient, quant a elle, le taux le plus fort avec 1,29. Il semblerait que la pratique
amateur des arts plastiques soit davantage partagée avec le reste de la fratrie dans cette
ville. Ces chiffres nous montrent néanmoins que la pratique amateur des arts plastiques ne
constitue pas une pratique partagée par tous les membres de la famille et, notamment, par
les autres enfants d’'une méme fratrie. Un adolescent inscrit en école d’art ne partage pas
automatiquement sa passion avec ses freéres et sceurs. Ces chiffres viennent renforcer
I’aspect autonome de la pratique ainsi que le caractere solitaire des adolescents qui y sont

sensibles.

Ainsi, dans une famille de plusieurs adolescents, souvent un seul d’entre eux fait 1’objet
d’une inscription en €cole d’art de pratiques amateurs. Les autres adolescents de la fratrie
préférant d’autres pratiques artistiques pendant les temps de loisirs comme la musique ou
le sport. La musique constituant peut-étre la discipline artistique la plus partagée avec les
autres membres d’une méme famille selon les études réalisées par Hyacinthe Ravet'® ou
Typhaine Pinville'” qui travaille plus particuliérement sur le role de la famille dans le

processus d’apprentissage d une pratique musicale pendant I’enfance.

Il semblerait, en effet que, par nature, la discipline musicale se partage plus facilement
avec d’autres membres d’une méme famille a travers les moments d’écoute, d’aide a la
pratique journaliere de I’instrument ou de moments particuliers ou plusieurs membres
d’une méme famille apprécient de jouer ensemble. Le choix d’un instrument reste souvent
dirigé par les parents, ainsi que le choix du conservatoire et le choix du professeur. Par
ailleurs, le cursus au conservatoire s’avére souvent long et la place des parents devient

essentielle dans 1’assiduité et la continuité de la pratique.

Dans le domaine des arts plastiques, la pratique collective et partagée semble beaucoup

plus compliquée. Les arts plastiques s’envisagent avant tout comme une pratique solitaire.

' Ravet Hyacinthe, Musiciennes — Enquéte sur les femmes et la musique, Paris, Editions Autrement, 2011.

'” Typhaine Pinville, communication au colloque international Enfance et Cultures en 2010, « L’enfant, la
famille et la musique ».
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Nombre d’enfants du foyer des adolescents inscrits dans les écoles d’art de pratiques amateurs de
notre étude

Nombre d'enfants au foyer inscrits en école d'art
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P La fréquentation de I’école d’art de pratiques amateurs
par un autre membre de la famille

Cette étude nous a permis également de nous pencher sur la fréquentation possible des
¢coles d’art de pratiques amateurs par d’autres membres de la famille des adolescents déja
inscrits. En effet, si ces écoles d’art regoivent naturellement les enfants et les adolescents
pendant les temps de loisirs, elles peuvent également accueillir des adultes qui souhaitent
s’initier ou se perfectionner dans le domaine des arts plastiques et visuels. Il n’est donc pas
impossible que parents, grands-parents et enfants d’'une méme famille se croisent dans les
ateliers ou les couloirs de la méme école d’art de pratiques amateurs. Cette fréquentation
partagée d’une méme pratique artistique par plusieurs membres de la méme famille
pourrait confirmer le réle de transmission essentiel et familial des pratiques amateurs,
méme si nous supposons, comme nous I’avons déja mentionné auparavant, que cela
apparaisse moins courant dans la pratique des arts plastiques a la différence de la pratique

musicale.
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Partage de la pratique des arts plastiques par les autres membres de la famille

Partage familial

10%

8%

6% 6% @ N-Pas-de-C
o lle-de-F

5% 5%

4% 4%

3%

2%

=

T
Frere Soeur Peére Meére Grand-P

Le premier constat qui se présente a la lecture des chiffres confirme que les peres ont tres
peu fréquenté les écoles d’art de pratiques amateurs ou est inscrit leur enfant, puisque 1’on
compte seulement entre 2 % et 6 % de péres. Ces résultats viennent confirmer que la figure
du pére ne joue pas un role central en termes de fréquentation des écoles d’art et renforce,
de fait, le caractere genrée de la pratique en amateur des arts plastiques puisque les faibles
résultats obtenus par les peres soulignent, par contraste, les relatifs bons résultats obtenus
par les meres, soit entre 8 % et 10 %. Ces données confirment également que les
adolescents restent trés autonomes face a cette pratique des arts plastiques et qu’elle n’est
pas ou trés peu partagée avec d’autres membres de la famille. Si cela doit étre le cas, elle
sera de préférence plus largement partagée avec les méres ou les sceurs qu’avec la gent
masculine de la famille. La place des grands-parents reste, elle aussi, anecdotique

puisqu’ils ne sont que 3 % et 4 % a fréquenter la méme école d’art que leurs petits-enfants.

A partir de ces résultats, nous pourrions choisir de classifier la pratique des arts plastiques
en ¢cole d’art de pratiques amateurs selon les trois types de socialisation avancés par
Dominique Cardon et Fabien Granjon'®, dans leur article consacré aux pratiques culturelles

vues sous l’angle des réseaux de sociabilité. Nous choisirions, alors, un type de

'8 Cardon Dominique et Granjon Fabien, « Eléments pour une approche des pratiques culturelles par les
réseaux de sociabilité », in Donnat Oliver et Tolila Paul (dir.), Les publics de la culture : Politiques publiques
et équipements culturels, Vol II, Paris, Presses de Sciences Po, 2003, p. 103.
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socialisation proche d’une dynamique de spécialisation : un type spécifique de pratiques
est réservé de fagcon quasi exclusive a une certaine forme de réseau de relations. Ce qui
semble ici le cas des adolescents qui s’inscrivent avant tout en école d’art pour exprimer
leur besoin de pratiquer les arts plastiques, qui désirent partager cette passion avec leur
groupe de pairs de 1’école d’art, mais qui partagent trés peu cette activité avec les €¢léves de
leur classe scolaire ou avec d’autres membres de leur famille. A I'inverse, cela ne semble
pas le cas, comme nous 1’avions déja mentionné, de la pratique musicale qui peut se

concevoir et se partager plus largement avec d’autres membres de la famille.

8 - Le réle prescripteur des parents

A coté de la question du partage de cette activité entre membres d’une méme famille, nous
nous sommes également intéressée au réle qu’ont pu jouer les parents dans I’inscription de
leur enfant en école d’art. Nous avons donc posé cette question aux parents, comme nous
I’avions fait pour les adolescents : « Qui a eu I’idée d’inscrire votre (vos) enfant(s) a

I’école d’art ? ».

Les parents avaient la possibilité de cocher plusieurs des items suivants :

[ L’enfant lui-méme

[ La maman/Belle-mére

O] Des ami(e)s de I’age de vos enfants
L] Le papa/Beau-pére

[0 Un autre membre de la famille

L] Autres, Pouvez-vous préciser

Nous constatons que la tendance générale reste sensiblement la méme par rapport a celle
que nous avons pu observer dans 1’analyse des questionnaires adolescents : les enfants
semblent étre, de I’avis des parents, les premiers prescripteurs a leur inscription en école

d’art, puis viennent les meéres, puis les péres, puis les amis du méme age.

Cependant, il est curieux de constater, ici, en comparant les résultats obtenus par 1’analyse

des questionnaires adolescents aux questionnaires adultes, que les chiffres obtenus se
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révelent sensiblement différents selon que 1’on se place du coté des adolescents ou du coté

des parents.

Nous observons, en effet, que si les adolescents ont estimé étre trés autonomes dans la
décision de s’inscrire en école d’art avec 70 % de réponses, les parents quant a eux, tendent
a minorer I’implication de I’enfant dans la prise de décision, puisque nous passons de 70 %

chez les enfants a 65 % chez les parents.

Plus encore du coté des meres, les adolescents ont considéré a 32 % la part d’implication
de ces dernieres a leur inscription en école d’art, alors que selon les questionnaires parents,
la part d’implication des meres se révele étre largement supérieure et avoisine les 50 %. Du
coté des peéres, nous constatons le méme phénomeéne, puisque chez les adolescents le
pourcentage est de 11 %, alors que du point de vue des parents, il serait plus €élevé et égal a

18 %.

Le taux des amis prescripteurs de 1’age de 1’adolescent semble également différent si I’on
compare le point de vue de l’adolescent a celui des parents, puisque nous passons

respectivement de 9 % chez ces derniers a 3 % chez les parents.

Le pourcentage du role des autres membres de la famille reste le seul pourcentage a ne pas

varier entre les questionnaires adolescents et les questionnaires parents.

Quiaeu l'idée det'inscrire en école d'art ?
70%
65%

L 50%
N @ Réponses des adolescents

32% .

m Réponses des parents
18%
L] 119 9%
] ol =
L'enfant La mere Le pere Des amis de
I’age de I'enfant

Ces écarts parfois importants entre les réponses des adolescents et les réponses des parents
nous confirment que I’enfant peut avoir, d’une part, surestimé son role dans son

inscription, et d’autre part, sous-estimé celui de ses parents et notamment celui de la mere.
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Cela vient également appuyer 1’idée que le contexte familial peut revétir une dimension
invisible et inconsciente pour I’adolescent, dimension qui sera néanmoins essentielle dans
la transmission de 1’appétence aux pratiques culturelles des parents aux enfants ou tout

simplement dans la naissance des gotts.

Le role des méres semble encore une fois ici essentiel a coté de celui de la réelle volonté

d’autonomie exprimée de la part des adolescents.

Au regard de 1’analyse par école et par région, nous trouvons dans les réponses des parents
résidants dans le Nord-Pas-de-Calais, une certaine concordance avec les résultats obtenus
chez les adolescents. Notamment chez les péres Boulonnais qui selon les adolescents
étaient 23 % a €tre a 1’origine de leur inscription alors que nous trouvons un taux de 30 %
du coté des réponses des parents, un des taux les plus élevé concernant cette part
d’implication des péres. De méme, comme les adolescents semblaient nous ’avoir indiqué,
ce sont bien les meres de Saint-Omer qui semblent les plus impliquées dans la décision
d’inscrire leur enfant dans une école d’art avec d’un c6té 39 % de réponses chez les

adolescents et 67 % du c6té des parents.

En région Ile-de-France, ce sont les méres d’Aulnay-sous-Bois qui semblent les plus
investies dans D’inscription de leur enfant en école de pratiques amateurs et les peres
d’Evry qui semblent les plus influents dans ce type d’inscription. Les résultats obtenus du

coté des questionnaires adolescents restent trés proches des réponses des parents.

8.1. Les parents d’éleves et la sensibilisation aux arts
plastiques

Aprées avoir analysé les relations aux arts plastiques qui existaient entre les membres d’une
méme famille, nous avons voulu connaitre les motivations profondes des parents par
rapport a ce type de pratique. Pourquoi les parents des adolescents décident-ils d’inscrire

leur enfant dans une école d’art de pratiques amateurs ?

En effet, nous savons qu’a coté du désir d’offrir un moment de loisir en inscrivant leur
enfant en école d’art, certains parents esperent y trouver une certaine « rentabilité »
¢ducative, I’éducation des enfants par les parents restant un de leurs objectifs prioritaires

et, en réalité, une des fonctions principales de la famille.
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De fait, réussir 1’éducation de ses enfants semble devenu un objectif important pour les
familles et ’engagement dans une pratique artistique peut contribuer a augmenter les

chances cognitives mais aussi socialisatrices de ces derniers.

8.2. Les motivations des parents

Nous avons donc analysé les motivations des parents a I’inscription de leur enfant en école
d’art de pratiques amateurs a travers une liste d’items qui leur était proposé dans leur
questionnaire. Ils avaient, en outre, la possibilité de cocher plusieurs items simultanément.

Voici la question posée aux parents ainsi que la liste des items proposés :

» « Que recherchez-vous pour votre (vos) enfant(s) en I(es)’inscrivant a I’école d’art ? »,
(Choisir trois réponses au maximum)

[ La découverte de nouveaux artistes.

[] La découverte de nouvelles techniques.

[0 Un moment de détente, de loisir.

[] Un moment d’apaisement, de ressourcement.

[ Des savoirs, d’autres connaissances.

L] De I’émotion, des expériences fortes.

[] Un temps de partage avec d’autres éléves de son 4ge, la compagnie d’autres
« jeunes ».

L] Le dépaysement qui ne soit ni I’école, ni le domicile.
[] Une autre fagon de s’exprimer.

O La discussion, le débat.

L] Rien de particulier.

L1 Autres, Pouvez-vous préciser ? :
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Les motivations des parents des adolescents par région

o lle-de-France

@ Nord-Pas-de-Calais
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Les parents, dans 1’ensemble, semblent avant tout sensibles aux aspects techniques (65 %)
et de détente (59 %) que peuvent procurer la pratique des arts plastiques dans les temps de
loisirs. De méme, 1’aspect cognitif, par I’acquisition d’un certain nombre de savoirs semble
essentiel pour un peu plus de la moitié des parents, soit 51 %. Par ailleurs, les parents des
adolescents apparaissent intéressés dans la possibilité, pour leur enfant, de s’exprimer
(50 %) d’une autre facon et de pouvoir associer, de facon parallele, ces approches a un

moment de détente et de loisir.

» Dans le Nord-Pas-de-Calais

Dans la région Nord-Pas-de-Calais, il semble que les parents des éléves de I’école d’art
Saint-Omer représentent les parents les plus ouverts a la dimension cognitive de 1’école en
obtenant les scores les plus élevés a la découverte de nouvelles techniques et a la rubrique
« Des savoirs et autres connaissances ». De méme, les parents d’¢éléves de 1’école d’art de
Saint-Omer obtiennent le score le plus faible concernant I’item « Un moment de détente,
de loisir ». De toute évidence, les parents des adolescents inscrits a I’école d’art de Saint-
Omer prennent trés au sérieux cette pratique artistique chez leur enfant. Ils désirent avant
tout que cette pratique devienne « rentable » et ont tendance a gommer, en partie, 1’aspect

socialisant de cette pratique.

Par contre, la maniére dont les parents ont envisagé cette pratique se révele totalement
différente a Dunkerque : les parents apparaissent davantage intéressé€s par 1’aspect détente
de cette pratique artistique et obtiennent les scores les plus élevés aux rubriques « Un

moment de détente, de loisir » et « Un moment d’apaisement, de ressourcement ». Ils
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laissent de c6té la dimension cognitive pour mettre 1’accent sur les avantages physiques et

psychologiques que peuvent procurer les enseignements artistiques.

Ici s’opposent donc deux conceptions différentes: a Saint-Omer, les parents sont
davantage tournés vers I’investissement, la rentabilité sociale et avant tout scolaire que
peuvent apporter des cours en école d’art, alors qu’a Dunkerque, les parents semblent plus

sensibles a la dimension détente et loisir.

De plus, sur I’ensemble de la région Nord-Pas-de-Calais, ce sont les registres techniques et

d’expression qui semblent les plus mobilisés.

Les motivations des parents des adolescents du Nord-Pas-de-Calais

Les motivations des parents des adolescents
65%
59%
51% 50%
20% 20% 20%
I 8% I 12% 4%
| o = B N
Artistes Détente Savoirs Partage S'exprimer

Techniques Apaisement Emotion Dépaysement Discussion

P En ile-de-France

Si I’on devait comparer les résultats obtenus dans les deux régions, les parents du Nord-
Pas-de-Calais semblent davantage sensibles a la notion de partage que les parents d’ile-de-

France, avec 21 % de réponses contre 17 % en ile-de-France.

A T’inverse, les parents d’ile-de-France, s’expriment davantage a travers la notion de
détente, avec un taux de réponse de 70 % contre 53 % dans le Nord-Pas-de-Calais. Enfin,
le reste des items restent plus ou moins évoqués avec la méme force dans les deux régions,
comme [’expression avec un taux de 4 % de part et d’autre, le dépaysement avec
respectivement des taux de 12 % et 13 %, ainsi que ’émotion avec un taux de 6 % en lle-

de-France et de 10 % dans le Nord-Pas-de-Calais.
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Les motivations des parents des adolescents d’fle-de-France

Les motivations des parents dans les 6 écoles de I'étude
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P Comparaison des réponses parents/adolescents

Si I’on compare maintenant les résultats obtenus chez les adolescents avec les réponses des
parents, nous constatons des résultats analogues mais aussi quelques divergences. La
dimension loisir et détente constitue un aspect important pour les adolescents, de méme
pour la dimension socialisante avec leur groupe de pairs puisqu’ils sont 33 % a considérer
que le partage de cette activité reste importante a leurs yeux. Du co6té des parents, cette
notion représente moins d’intérét, puisque le taux de réponse tombe a 20 %. Cet aspect de
la socialisation de la pratique des arts plastiques est relégué au second rang dans les
réponses des parents alors que chez les adolescents, cette dimension sociale reste
importante, voire privilégiée pour certains. Nous pourrions, a juste titre, qualifier les
parents de plus pondérés et raisonnables, dans la mesure ou ils accordent plus d’importance
aux aspects formateurs de la pratique des arts plastiques alors que les adolescents semblent

venir a I’école d’art, avant tout, pour passer un moment agréable avec leurs amis.

Par ailleurs, I’item « Une autre facon de s’exprimer » a été plus largement coché chez les
parents par rapport aux adolescents, puisque la moiti¢ des parents, soit 50 % ont coché cet
item contre seulement 27 % des adolescents. Il semble également essentiel, de I’avis des
parents, que leur adolescent puisse trouver le moyen de s’affirmer a travers de nouvelles

formes d’expression, notamment ici les arts plastiques. Les adolescents semblent quant a
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eux moins convaincus par cette approche. Enfin, I’aspect détente semble plus largement

invoqué par les adolescents avec 66 % de réponses contre 59 % par les parents.

Nous constatons donc que la pratique des arts plastiques ne semble pas envisagée de la
méme manicre selon que I’on se place du coté des adolescents ou selon que 1’on envisage
cette pratique du coté des parents. Les parents d’éleves invoquent des motivations plus
particulierement liées aux apprentissages qu’ils soient cognitifs ou d’expression alors que
les adolescents préferent évoquer les aspects de détente et de socialisation procurés par la
pratique des arts plastiques. Seul 1’apport de savoirs techniques semble rassembler

I’opinion des adolescents et de leurs parents.

Comparaison entre les parents et les adolescents de leurs
motivations
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8.3. La question de I’acquisition de nouvelles compétences
grace a la sensibilisation aux arts plastiques

Afin d’affiner plus encore les réponses liées aux motivations des parents qui ont eu 1’idée
d’inscrire leur enfant dans une école d’art de pratiques amateurs, nous avons questionné les
parents sur la possibilit¢ d’acquérir ou non de nouvelles compétences a travers cette
pratique artistique mais aussi sur les incidences supposé€es de cette pratique sur le

comportement général de leur enfant.

Ainsi, les parents des adolescents devaient tout d’abord répondre, dans le deuxie¢me
chapitre du questionnaire consacré a 1’école d’art de pratiques amateurs que fréquente leur
enfant, a la question suivante : « Pensez-vous que votre enfant ait acquis de nouvelles

compétences grace a I’école d’art ? ».
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Il s’agissait d’ouvrir le débat sur la question de 1’acquisition de nouvelles compétences via
la pratique des arts plastiques et, notamment, de pouvoir lister celles qui seraient le plus

souvent citées par les parents.

P Dans le Nord-Pas-de-Calais

Les parents des quatre écoles du Nord-Pas-de-Calais sont pratiquement unanimes :
I’apprentissage des arts plastiques apporte de nouvelles compétences a leur enfant. C’est a
Calais que les parents semblent le plus convaincus et a Saint-Omer le moins. Les parents
d’¢leves de I’école d’art de Boulogne-sur-Mer et de Dunkerque se situent quant a eux dans

la moyenne, proche de 90 %.

Les réponses des parents de la région Nord-Pas-de-Calais a la question :
« Pensez-vous que votre enfant ait acquis de nouvelles compétences grace a I’école d’art ? »

Ecoles de pratiques Oui Non Ne sait lfas
amateurs pas de réponse
L’école d’art du Calaisis 94 % 2% 0 4%
L’école municipale d’art 90 % 0% 39 79
de Boulogne-sur-Mer
L’¢école d§s Beaux-arts de 83 % 5.5 % 0% 1%
Saint-Omer
L’école d’art de 87.5 % 0% 39 9%
Dunkerque
% Général 90 % 1,5 % 1,5 % 7%

P En ile-de-France

En région Ile-de-France, les parents semblent également convaincus par cette dimension
puisqu’ils sont 82 % a estimer que la pratique des arts plastiques en école de pratiques

amateurs peut apporter de nouvelles compétences a leur enfant.
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Les réponses des parents de la région fle-de-France a la question :
« Pensez-vous que votre enfant ait acquis de nouvelles compétences grace a I’école d’art ? »

Ecoles de pratiques Oui Non Ne sait l?as
amateurs pas de réponse
Les Arcades. » d’Issy-les- 770 39 i 20 %
Moulineaux
Les Atellgssgn]izry Centre 82 % 59, 49, 9%
L’école d’art Camille o 0 o o
Lambert de Juvisy-sur-Orge 60 % 15% 3% 20%
L’école d’art Claude
Monnet d’Aulnay-sous- 95 % - - 5%
Bois
L’école d’art Edouard o
Manet de Gennevilliers 100% i i i
Général 82 % 5% 2% 11 %

Cependant, si ’on compare les taux obtenus entre la région ile-de-France et la région
Nord-Pas-de-Calais, il semblerait que les parents de la région Nord-Pas-de-Calais soient
davantage sensibles a cette dimension avec 90 % de réponses positives a la question de
I’acquisition de nouvelles compétences, alors que les parents des adolescents inscrits dans
les écoles de pratiques amateurs d’Ile-de-France regroupent 82 % de réponses positives.
Nous pourrions ainsi interpréter ce différentiel entre les deux régions par un regain
d’investissement et de considération des pratiques amateurs en région Nord-Pas-de-Calais,

fruit peut-€tre aussi des nombreuses politiques culturelles portées sur ce territoire.

L'acquisition de nouvelles compétences

90%

82%

.

lle-de-France

Nord-Pas-de-Calais
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8.4. La question de la modification du comportement de
I’enfant dans le processus d’apprentissage des arts
plastiques

Par ailleurs, toujours dans ce deuxiéme chapitre du questionnaire destiné aux parents des
adolescents, ces derniers devaient compléter leur réponse en répondant a la question

suivante : « Son comportement a-t-il été modifié ? ».

Il s’agissait, cette fois-ci, d’explorer I’idée que la pratique des arts plastiques pouvait aussi
modifier le comportement de 1’adolescent. Nous supposions, a ce titre, que les parents
¢taient les acteurs les plus proches et donc les plus aménes a analyser le comportement de

leur enfant.

A la lumiére des réponses obtenues chez les parents, il semblerait que I’apprentissage des
arts plastiques ne modifie pas le comportement immédiat de I’adolescent, c’est en tout cas
ce que pensent 28 % des parents d’¢leves interrogés sur 1’ensemble des dix écoles de notre

corpus.

Dans le Nord-Pas-de-Calais, 26 % des parents pensent que ce type de pratiques amateurs
peut modifier le comportement de leur enfant et les plus convaincus sont a nouveau les
parents Calaisiens avec 23 % et surtout les parents Boulonnais avec le taux le plus
important de réponses positives a cette question puisqu’ils rassemblent 40 % de réponses.
Les parents Dunkerquois restent quant a eux trés dubitatifs quant aux possibles
changements de comportement de leur enfant a travers la pratique des arts plastiques en
école d’art puisqu’ils ne sont que 19 % a affirmer que cette activité pourrait modifier

quelque chose dans son comportement.

En fle-de-France, 31 % des parents expriment 1’idée que la pratique des arts plastiques en
¢école de pratiques amateurs peut avoir une incidence sur le comportement de leur enfant et
ce sont les parents de Vitry-sur-Seine qui obtiennent le taux le plus élevé avec 44 % de
réponses positives a cette question alors que les parents d’Evry apparaissent les plus

sceptiques avec seulement 28 % de réponses positives.
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Globalement, nous percevons que les parents d’Ile-de-France sont davantage sensibles &
I’aspect comportemental de leur enfant a travers la pratique des arts plastiques en école
d’art par rapport a leurs homologues de la région Nord-Pas-de-Calais, soit 31 % de
réponses contre 26 %. De plus, il faut ajouter que cette dimension comportementale semble
davantage intéresser les parents d’fle-de-France car, ils ont été plus nombreux a répondre &
cette question par rapport a la question précédente ayant trait aux compétences ou, cette
fois-ci, les parents de la région Nord-Pas-de-Calais s’étaient exprimés en plus grand

nombre.

Changement de comportement

31%

26%

lle-de-France Nord-Pas-de-Calais

Puis, partant de cette idée que la pratique des arts plastiques pouvait parfois modifier le
comportement des adolescents, il nous a semblé judicieux d’affiner cette possibilité par la
question de I’utilité pour les parents de 1’enseignement des arts plastiques. En effet, si ’on
suppose que la pratique des arts plastiques peut modifier le comportement d’un adolescent,

il faut encore se poser la question du comment et de quelle fagon.

8.5. De l'utilité des enseignements artistiques

Ainsi, les réponses apportées a la question ouverte « En quoi les enseignements artistiques
sont-ils pour vous utiles ? » nous ont permis d’apporter un complément d’explications
quant aux sentiments des parents vis-a-vis des arts plastiques et d’affiner les premiers

constats opérés aux questions fermées, notamment sur cette question des comportements.

Nous avons relevé sept items récurrents dans les réponses des parents, sachant qu’une

réponse écrite par un parent peut comporter plusieurs idées, et par conséquence, se
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retrouver classer dans plusieurs items. Puis nous avons regroupé ces sept items en trois

groupes, dont voici les arguments principaux.

P Une idée majeure associée aux arts plastiques : 'ouverture
d’esprit
L’ouverture d’esprit correspond a une des idées les plus fréquemment évoquée et
représente le plus grand nombre de réponses avec 37 %. Les parents désirent avant toute
autre chose que leur enfant puisse s’ouvrir au monde qui I’entoure. Leur désir est de le

rendre curieux, réceptif et pourquoi pas, tolérant.

Comme pour ce parent Dunkerquois qui témoigne de son avis sur [utilit¢ des
enseignements artistiques : « Pour les rapports individu/collectif, pour I’ouverture et la

curiosité stimulée, la sensibilisation a différents modes d’expression ».

Ou comme ce parent Calaisien qui distingue le temps scolaire, de la pratique dans les
temps de loisirs des arts plastiques : « Pouvoir s’ouvrir au monde d’une maniéere différente

que I’école ».

Un autre parent d’¢léve d’Aulnay-sous-Bois associe cette ouverture d’esprit a 1’idée de
développer la tolérance : « Ils sont utiles pour mieux comprendre le monde dans lequel on
évolue, mieux appréhender les différentes cultures et étre plus tolérants, ouverts aux

coutumes des uns et des autres ».

P> L’aspect cognitif des apprentissages

Le second aspect le plus envisagé reste celui des aspects cognitifs, puisque 24 % des
parents d’¢leves semblent sensibles a cette caractéristique des apprentissages car, si leurs
enfants fréquentent une école d’art, c’est aussi pour découvrir et apprendre de nouvelles

choses.

Les parents ne perdent pas de vue la rentabilit¢ que pourrait apporter de tels
enseignements : les enfants peuvent s’épanouir tout en développant leurs connaissances.
Les parents semblent alors comblés par cette double possibilité¢ offerte dans la pratiques

des arts plastiques pendant les temps de loisirs.

En témoigne, ce parent d’éléve Calaisien qui répondait également a la question de 1’utilité
des enscignements artistiques : « Ils permettent de développer la personnalité, ils

enrichissent la culture et les connaissances personnelles, ils ouvrent I’esprit, ils permettent
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de découvrir des domaines qui aideront I’éléve pour des choix futurs (orientation, vie

professionnelle) ».

Ou ce parent de Gennevilliers : « Parce qu’ils permettent I’acquisition de compétences

techniques tout en permettant I’épanouissement et I’ouverture d’esprit ».

10 % des parents énoncent a ce propos clairement 1’idée que cette approche des arts
plastiques pourrait, a terme, servir leur enfant dans son orientation et sa recherche future
d’emploi. Les préoccupations des parents semblent 1égitimes et n’hésitent pas a associer
plaisir et réinvestissement personnel et/ou professionnel. Ils ont, de surcroit, diiment fait
passer le message a leurs enfants qui expriment pour une grande part d’entre eux la méme
idée. Comme 1I’exprime également Ana Nunes De Almeida'”, il existe aujourd’hui chez les
parents des stratégies familiales a la recherche d’une dimension « performative de
socialisation » dans les pratiques artistiques de leurs adolescents. L’auteure de cet article,
qui s’intéresse plus particuliérement a la sociologie de I’enfance et aux nouveaux modes de
régulation familiale, nous éclaire sur les nouvelles exigences éducatives que les parents
mettent en place. Il s’agira pour certains, a travers la forte mobilisation des parents en
termes d’éducation, de mettre a profit tous les moments de socialisation que les enfants et
les adolescents vont pouvoir rencontrer. Les pratiques artistiques et, notamment, dans notre

cas, la pratique des arts plastiques, n’échappe pas a ces nouvelles stratégies éducatives.

P Un autre mode de communication

La troisiéme idée force qui revient dans les propos des parents sur la question de 1’utilité
des enseignements artistiques reste celle que les arts plastiques constituent un autre moyen

de communication.

Les parents d’¢éleves expriment pour 20 % d’entre eux 1’idée assez répandue, que les arts
plastiques constituent une autre forme d’expression qui va bien au-dela du langage ou de
I’expression corporelle et qui permettrait a leur enfant de sortir des modes d’expression
dits classiques. « L’expression plastique » serait alors synonyme de moyen d’expression
cathartique, libératoire, et aiderait a 1’épanouissement de 1’enfant qui pourrait se trouver
confronté a la difficulté, voire a I’impossibilité de communiquer par les voies classiques du

langage. Plus encore, cette pratique représenterait une nouvelle forme ou voie de

' Ana Nunes De Almeida, in Eléments pour une sociologie de I’enfance, sous la direction de Régine Sirota,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2006, p. 119.
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communication a explorer, comme si nous n’avions pas encore découvert toutes les formes
d’expression possibles, les arts plastiques dissimulant dans ses supports et modes
d’expression multiples, de nouveaux territoires dotés d’un langage spécifique et toujours

différents, puisque obligatoirement attachés a 1I’auteur de « 1I’expression plastique ».

Sans pouvoir traiter pleinement cette question de la forme communicationnelle des arts
plastiques, nous pouvons néanmoins dresser ici un parallele entre cette notion évoquée par
les parents d’¢leves et la musicothérapie. La musique est elle aussi considérée depuis de
nombreuses années comme un moyen d’expression, de communication et de structuration.
Rolando Benenzon™, I’un des pionniers en matiére de musicothérapie, parle méme de

I’utilisation de la musique comme moyen d’ouverture des canaux de communication.

De méme, Tony Anatrella?’ entrevoit chez les adolescents une certaine impossibilité a
communiquer par le langage tant les mots pour dire les choses leur manquent. Les
adolescents seraient alors contraints de développer d’autres formes de communications
« psycho-sensorielles » ou comme I’entendent les parents d’éleves dans cette étude, a

travers une ou plusieurs pratiques artistiques.

Voici, afin d’appuyer cette idée quelques réponses de parents relevées dans les
questionnaires et qui témoignent de cette valeur communicationnelle que revét pour eux les

arts plastiques :

e Un parent d’¢léve de Calais : « Ils donnent un moyen d’expression autre que la
parole, sont source d’apaisement, donnent une profondeur a la vie en éduquant

I’ceil au beau ».

e Un parent d’¢léve de Dunkerque : « IIs orientent les enfants et leur donnent la
possibilité d’exprimer leurs émotions et leurs sentiments autrement que pas des

mots ».

e Un parent d’¢léve d’Issy-les-Moulineaux : « IIs aident nos enfants a s’exprimer
mieux, lui donne une compréhension plus profonde des ceuvres des autres artistes,

lui donne une maniére de se détendre créativement maintenant et comme adultes ».

2% Rolando Benenzon est un psychiatre argentin né en 1939 et spécialiste de la musicothérapie, notamment a
destination des enfants psychotiques.
*! Anatrella Tony, Interminables adolescences, Les 12/30 ans, Paris, Cerf/Cujas, 11° édition, 2008, p. 94.
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Au-dela de cette nouvelle forme communicationnelle, de 1’adolescent vers leurs créations
plastiques, puis de leurs créations plastiques vers les autres quand ces derniers sont
expose€s, nous pouvons également nous demander comment cette forme de communication
particuliére, qui s’affirme dans une création plastique, peut saisir et toucher ce public
adolescent. Nous pourrions alors imaginer que la réception d’une ceuvre d’art devient
pertinente pour 1’adolescent, quand elle peut mettre en ceuvre, non pas un vocabulaire
spécifique ou un langage phénoménologique, mais un certain nombre de registres, de
valeurs, qui font que I’expérience de 1’ceuvre va s’inscrire dans la durée et dans la mémoire
de celui qui I’éprouve. Nous pourrions peut-étre envisager, alors, que la formation du gott
chez les adolescents pour I’art en général et I’art contemporain en particulier, trouverait
une partie de ses origines dans cette expérience commune et partagée de I’ceuvre d’art,

comme une expérience non plus uniquement communicationnelle mais aussi relationnelle.

P Des valeurs intrinséques et extrinséques

Ces différents aspects évoqués par les parents des adolescents trouvent un point d’appui
théorique dans les écrits de Xavier Greffe” concernant notamment les valeurs extrinséques
des pratiques artistiques et de la culture. Au-dela des valeurs intrinséques que peut apporter
la sensibilisation aux arts plastiques, des satisfactions esthétiques a la connaissance du
monde de I’art, les parents d’¢léves pressentent intuitivement les valeurs extrinseques de
ces pratiques, méme s’ils ne les formulent pas de la méme mani¢re. Ces valeurs
extrinseques seraient donc représentées par la communication et I’ouverture d’esprit. Ces
mémes valeurs pourraient en outre améliorer les capacités de compréhension et
d’assimilation de nouveaux savoirs, seraient ¢galement vecteurs d’un rapport plus positif a
I’institution éducative, faciliteraient les modes d’enseignements basés sur I’intuition et
I’expérience. Enfin, elles permettraient également de prendre en considération la variété
des personnes et donc des formes d’intelligence et restaureraient un climat de confiance

chez 1’adolescent.

De surcroit, les adolescents eux-mémes pressentent, dans leurs réponses, les valeurs
sociales véhiculées par les pratiques artistiques, ce que ne font pas systématiquement leurs

parents. Ces adolescents considérent les écoles d’art comme des lieux de socialisation

22 Greffe Xavier, Artistes et marchés, Paris, La Documentation Frangaise, 2007, p. 234 : « Les expériences
artistiques aideraient les individus a résoudre des problémes non artistiques, qu’il s’agisse de problémes de
formation, de santé, d’insertion ».
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essentiels, voire des lieux d’aide a la socialisation ou ils peuvent expérimenter par d’autres
schémas qui soient, ni scolaires, ni familiaux, ces relations entre pairs a travers différentes
formes d’ateliers. Ce constat rejoint également celui réalisé par Olivier Roueff” lors de
I’analyse de la conversation comme activité collective a I’issu d’une expérience musicale

et notamment de concerts de jazz.

Cette analyse trouve ici un écho, non pas dans le champ de la réception des ceuvres, mais

dans un contexte de socialisation et surtout de construction d’identité qu’elle sous-tend.

L’adolescent trouve et construit en fréquentant une école d’art, les outils propres a sa
construction identitaire, celle-ci devant passer par le partage d’ateliers et de cours avec ses

pairs.

De méme et comme le souligne Frangois de Singly : « La reconnaissance est une des
dimensions importantes du processus de I’individualisation »**. Dans la famille
contemporaine aujourd’hui, la construction des individus qui la compose s’organise a
travers des phases de reconnaissance — et les domaines artistiques en général y contribuent
— et favorisent 1’individualisation de chacun de ses membres. La fréquentation d’une école

d’art par un adolescent participe a cette construction identitaire.

De plus, dans le comportement, notamment vestimentaire des adolescents fréquentant les
écoles d’art, nous comprenons que ces derniers intégrent inconsciemment dans les
premiers ages, puis consciemment vers 13-14 ans, les aspects originaux de la pratique des
arts plastiques. Il suffit de se placer a la sortie d’un conservatoire de musique et d’une
¢cole d’art pour constater que les adolescents qui en sortent n’ont, globalement, pas la

méme posture, ni portent les mémes vétements.

Conclusion

Aujourd’hui, nous connaissons a travers ces analyses un peu mieux les parents d’¢éleves des
¢coles d’art de pratiques amateurs étudiées et nous pouvons dessiner en quelques traits leur
profil sociologique : les parents d’¢leves résident pour un bon nombre d’entre eux dans les
communes et agglomérations qui ont en charge les écoles d’art étudiées, méme si la

répartition des €l¢ves sur le territoire reste sensiblement différente d’une ville a I’autre.

> Ecologie sociale de I’oreille, enquéte sur I’expérience musicale, sous la direction de Anthony Pecqueux et
olivier Roueff, Editions EHESS, Paris, 2009.
** Cf. Op. Cité, De Singly Frangois, 2014, p. 86.
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Les parents d’¢léves ont des situations professionnelles plutét confortables et cette étude
vient confirmer que les meres constituent la principale source de prescription a la pratique
des arts plastiques, aprés celle de 1’adolescent lui-méme, d’autant plus si elles exercent la

. . 2
profession d’enseignante™.

Les parents des éleéves inscrits en école d’art, présentent un niveau d’études supérieur au
baccalauréat, les méres étant largement plus diplomées que les péres. Ils ont pour un bon
nombre d’entre eux une formation technique, davantage chez les péres que chez les meéres

dont la formation principale reléve plutdt du secteur des sciences humaines.

Du c6té des pratiques artistiques, les meres semblent trés actives et intégrent presque toutes
dans leur emploi du temps une ou plusieurs activités artistiques: elles fréquentent
pratiquement toutes les salles obscures (92 %), certaines pratiquent des activités sportives

et d’autres s’adonnent a la pratique de la musique, du théatre, ou de la danse.

Les péres présentent également un profil actif mais dans une moindre mesure par rapport

aux meres. Ils restent, entre autres choses, de grands consommateurs de films.

Pour la plupart des adolescents de notre corpus, nous pouvons en déduire qu’ils profitent
largement des effets combinés de I’origine familiale et du capital scolaire associés a des

pratiques culturelles intenses.

Cela nous rappelle indubitablement le cas des héritiers®® qui profitent du capital social et
culturel de leurs parents. Comme le souligne trés justement Frangois de Singly : « Les
jeunes doivent, s’ils veulent hériter, consacrer le temps qu’il faut a des activités

culturelles »?’.

Néanmoins, et nous aurons le loisir de I’observer dans le chapitre suivant consacré au
genre, des stratégies de distinction sont élaborées par les héritiers afin de se démarquer des

effets de transmission trop évidents.

Nous connaissons ¢galement un peu mieux la part d’implication des parents mais aussi du

réseau familial dans le processus d’identification et de fréquentation des écoles d’art.

A ce propos, nous pouvons rappeler le constat opéré par Frangoise Liot sur I’origine sociale élevée des
artistes et la place occupée par les parents enseignants: Liot Frangoise, Le métier d’artiste, Paris,
L’Harmattan, 2004, p. 286.

26 Bourdieu Pierre, Passeron Jean-Claude, Les héritiers — Les étudiants et la culture, Paris, Editions de
Minuit, 1964.

7 Cf. De Singly Frangois, Op. Cité, 2014, p. 98.
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Nous avons pu constater que la pratique amateur des arts plastiques n’est pas une pratique
partagée par tous les membres de la famille et notamment par les autres enfants de la
fratrie. L’adolescent inscrit en école d’art ne partage pas automatiquement sa passion avec
ses freres et sceurs. Ces chiffres viennent renforcer le caractére autonome et solitaire de la

pratique et des adolescents qui y sont sensibles.

Du c6té du role prescripteur de chacun, la tendance générale reste sensiblement la méme
par rapport a celle que nous avons pu observer dans I’analyse des questionnaires
adolescents : les enfants sont les premiers prescripteurs a leur inscription en école d’art,
puis viennent les méres, les péres, puis les amis du méme age. Nous avons cependant pu
observer des écarts importants entre les réponses des enfants et les réponses des parents,
venant nous confirmer que I’enfant peut avoir, d’une part, surestimé son role dans son
inscription, et d’autre part, sous-estimé celui de ses parents et notamment celui de la mere.
Cela vient également appuyer 1’idée que la socialisation primaire garde une dimension

invisible et inconsciente pour ’adolescent. Le role des meres semble encore une fois ici

essentiel a c6té de celui de la réelle volonté d’autonomie exprimée chez les adolescents.

Cette partie d’étude nous a permis également de mettre a jour les motivations déclarées
mais aussi profondes des parents d’¢léves, de mettre en exergue leurs attentes mais aussi

leurs craintes concernant la pratique des arts plastiques.

Les parents viennent avant tout chercher dans une école d’art des aspects formateurs que
leur enfant pourra ensuite réinvestir dans sa vie future et pourquoi pas dans son futur

métier, méme s’il ne reléve pas du champ artistique.

Comme le souligne Sylvie Octobre : « Il s’agit de contribuer dans le loisir au plein

développement de ses possibles individuels, via la culture et I’expression »**.

La dimension loisir est reléguée au second plan, méme si certains parents, et notamment
les parents des ¢éleves de 1’école d’art de Dunkerque, ont largement compris que 1’école
d’art pouvait aussi apporter d’autres valeurs, sociales, intuitives ou personnelles pouvant

aider a construire la personnalité de leur enfant.

En réalité, les arts plastiques représentent pour les parents un certain nombre de vertus, des
plus humanistes aux plus rentables, dans la poursuite du parcours scolaire, puis

professionnel de leur enfant. Ces enseignements permettent selon leurs propos, une

* Octobre Sylvie, Deux pouces et deux neurones — Les cultures juvéniles de I’ére médiatique a I’ére
numérique, Ministére de la Culture et de la Communication, DEPS, Paris, 2014, p. 68.
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ouverture d’esprit nécessaire a son développement, associés a un mode de communication
unique et sensible pouvant lui permettre de s’exprimer a travers de nouvelles formes. Cette
dimension « expressive » semble cheére aux parents d’éleves, comme si les moyens
d’expression a leur portée ne suffisaient pas ou ne comblaient pas toutes leurs attentes en
termes de communication. Sans conteste, les parents semblent attachés a 1’idée du « plus »,
de la pratique artistique qui donnera a leur enfant de meilleurs outils pour 1’avenir et lui

permettra de développer une personnalité plus ouverte, curieuse du monde.

Ce constat nous permet également d’affirmer que les parents considérent cette pratique
amateur non pas comme simplement un temps de loisir, mais plutét comme un temps de
socialisation & valeur cognitive, et comme le souligne Nathalie Roucous®, les parents ont
bien des difficultés a ne pas projeter de dimension éducative dans ce moment de
sensibilisation artistique et de reconnaitre a I’enfant « une simple utilisation hédoniste du
temps et de I’action ». Il existe en effet aujourd’hui chez les parents des stratégies
familiales a la recherche d’une dimension « performative de socialisation » dans les
pratiques artistiques de leurs adolescents. Il ne s’agira aucunement que leur enfant perde
son temps et il faudra alors mettre a profit tous les moments de socialisation que les enfants

et les adolescents vont pouvoir rencontrer.

Ceci confirme également la place qu’occupent aujourd’hui les écoles d’art dans I’opinion
des parents, méme si ces derniéres, doutent aujourd’hui de leur identité. Une école d’art de
pratiques amateurs représente pour les parents d’¢éléves bien plus qu’un lieu de loisir pour
leurs enfants. Les parents d’¢éléves conférent aux écoles d’art de pratiques amateurs des
responsabilités d’enseignement et de socialisation qui aideront ensuite leurs enfants a

devenir des adultes cultivés et socialement intégrés.

Nous regrettons, cependant, de ne pas avoir eu suffisamment de temps pour procéder a des
analyses similaires du coté des parents des étudiants inscrits dans les écoles supérieures
d’art de notre corpus. Nous aurions pu, ainsi, tracer des lignes de sens entre le profil

sociologique des parents des adolescents et celui des parents des étudiants. Qui plus est,

» Roucous Nathalie, « Loisirs de I’enfant et représentation sociale de I’enfant acteur », in Eléments pour une
sociologie de I’enfance, sous la direction de Régine Sirota, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2006,
p. 237.
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nous avons entrevu, a travers les témoignages recueillis parmi les étudiants, 1’influence
plus ou moins sous jacente de la cellule familiale sur le parcours de formations artistique
de I’é¢tudiant. Nous ne manquerons pas a ce propos, dans la partie consacrée au genre, de
revenir sur la part d’implication de la famille et notamment des méres dans I’inscription de
leur enfant dans une école supérieure d’art. Pourtant, il eut été aussi trés intéressant de
recueillir des informations de 1’avis méme des parents et non pas a travers seulement les

propos des étudiants.

Par ailleurs, il faut noter que des difficultés méthodologiques auraient été trés vite
rencontrées dans la mise en place de questionnaires destinés aux parents des étudiants. En
effet, il est beaucoup plus facile d’accéder aux parents des adolescents des écoles d’art de
pratiques amateurs qu’aux parents des étudiants des écoles supérieures d’art. Ce biais
méthodologique constitue également une raison essentielle au manque d’informations.
Néanmoins, le constat de ce défaut d’informations concernant les parents des étudiants
laisse le champ libre a de futures études sociologiques qui ne manqueront pas d’étre plus

avancées et pertinentes sur ce point.
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Chapitre V

Le genre, une variable
singuliere qui agit
socialement et culturellement

dans les écoles d’art
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La sociologie interactionniste, qui s’est intéressée de trés pres a la notion de carriére dans
la mesure ou elle refuse tout déterminisme social et préfere s’intéresser au devenir des
individus dans des circonstances trés variées, permet également de se pencher sur
I’évolution de ces carriéres d’adolescent-e-s sensibilisé-e-s aux arts plastiques ou aux
¢tudiant-e-s inscrit-e-s en €coles supérieures d’art en termes de genre. Nous verrons a
Iinstar des études réalisées en sociologie des professions' qu’une certaine ségrégation
horizontale mais aussi verticale s’opére entre les hommes et les femmes dans les carriéres

artistiques.

Ce cinquieme chapitre se propose de s’interroger sur la place des filles et des garcons
inscrits dans les écoles de pratiques amateurs et dans les écoles supérieures d’art de notre
étude. En effet, I’étude de terrain nous a permis de révéler « la variable »* du genre a
travers le jeu des effectifs dans les écoles d’art faisant partie de notre corpus, mais
également, via des entretiens réalisés aupres des étudiants nous permettant de requalifier
les incidences en termes de genre sur les comportements de ces derniers en écoles
supérieures d’art. C’est ainsi que nous avons choisi de consacrer un chapitre entier et pour
le moins conséquent a cette variable, qui nous apparait aujourd’hui comme un élément
important, voire essentiel, de cette thése. En effet, rien ne présumait au début de notre
recherche une implication si dominante de la notion de genre. Cependant, au fil des
analyses des questionnaires ainsi qu’a la lecture des études de référence sur ce sujet, et
surtout, apreés avoir examiné les entretiens réalisés auprés des étudiants des écoles
supérieures d’art, il est apparu que cette variable du genre se révélait de maniére essentielle
dans cette thése. Si certains chercheurs® qui se sont intéressés au monde des écoles d’art
n’ont pas étendu leurs recherches sur ce sujet, et il est évident que tout ne peut pas étre
analysé en fin de compte, nous avons de notre c6té considéré la question du genre comme
un point dominant dans notre étude permettant de révéler des problématiques nouvelles

aux questions multiples et toujours d’actualité des publics fréquentant les écoles d’art.

! Champy Florent, La sociologie des professions, Paris, PUF, 2009, p. 119.

% En effet, selon Isabelle Clair, le genre n’est pas une variable comme 1’4ge ou le sexe. Le genre représente
plus que cela puisqu’il nous renseigne, avant tout, sur les rapports sociaux de sexe. Clair Isabelle, Sociologie
du genre, Paris, Armand Colin, 2012, p. 10.

? Sulzer Emmanuel, Thése de doctorat « Apprendre Dart, I’enseignement des arts plastiques et ses usages
sociaux. 1973-1993 », sous la direction de Charles Suaud, Nantes, 1999.Vandenbunder Jérémie, Thése de
doctorat, « La pédagogie de la création — Une sociologie de 1’enseignement artistique », sous la direction de
Charles Gadea, Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, 2014.
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Qui plus est, venant confirmer notre intérét grandissant sur cette question du genre en
¢écoles d’art, qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures, nous avons €été invitée a
deux reprises & communiquer nos résultats lors du colloque’ Le genre & I’euvre en
septembre 2011, ainsi qu’au colloque’ Ecole, loisirs, sports, culture : la fabrique des

garcons, organisé par 1’Universit¢ Michel de Montaigne Bordeaux 3 en mai 2013.

Ainsi, dans ce chapitre et afin d’éclairer au mieux notre recherche sur cette notion du
genre, nous avons choisi d’aborder, dans un premier temps, I’histoire des études de genre
ainsi que les auteurs importants ayant participé au développement de cette question. Puis,
nous aborderons les études les plus récentes liées a ce sujet, le poids et I’importance des

gender studies.

Ensuite, nous développerons dans ce chapitre, les ¢léments relatifs au genre dans notre
enquéte a travers les notions d’effectifs, de parcours scolaires des filles et des garcons, de
I’insertion professionnelle et de [I'importance de [I’influence familiale et plus

particuliérement de celle des meres.

Enfin, nous terminerons ce chapitre avec une analyse genrée fort édifiante des artistes

« préféré-e-s » des étudiant-e-s faisant partie de notre corpus.

Mais revenons aux définitions liées au genre.

1 - Définitions

En effet, cette notion du genre mérite un instant que 1’on s’y arréte pour la situer
historiquement. Le terme de genre, traduction du terme américain gender, est d’abord
apparu dans les travaux des féministes anglo-saxonnes a la fin des années 1960 et avait
pour objectif de remettre en cause une idéologie naturaliste liant les différences

psychologiques, comportementales, sociales entre les hommes et les femmes a des

* Colloque, Le genre & I’ceuvre, en septembre 2011 : organisé par le GARI Opus 2 — CNRS, Le Mage — CNRS
et I’ Association Internationale des Sociologues de Langue Frangaise. Titre de la communication : La pratique
des arts plastiques en école d’art: une pratique définitivement genrée ?. Communication présentée le
mercredi 21 septembre 2011 sous la présidence de Laure Schnapper. Cette communication a fait I’objet d’une
édition en trois volets aux éditions I’Harmattan en 2012 : Mélody Jan-Ré, Réceptions (Vol. 1), Créations
(Vol. 2), Représentations (Vol. 3) — Le genre a I’ceuvre, Paris, L’Harmattan, 2012.

> « Ecole, loisirs, sports, culture : la fabrique des gargons ». Université Michel de Montaigne Bordeaux 3.
ADES CNRS. Communication présentée le lundi 13 mai 2013. Ce colloque a également fait 1’objet d’une
édition : Ayral Sylvie, Raibaud Yves (dirs.de), Pour en finir avec la fabrique des gargons, Pessac, Maison
des Sciences de I’Homme d’ Aquitaine, 2014, Vol 1 et 2.
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différences d’ordre biologique. Il s’agissait, avant tout, de différencier le sexe social du
sexe biologique. En France, les études de genre sont arrivées un peu plus tard et les
universitaires qui travaillent cette notion regrettent encore, aujourd’hui, son manque de
considération et de visibilité. Comme le souligne Christine Bard : « Faire de I’histoire des
femmes en doctorat reste un choix relativement risqué [...] Ainsi se perpétue ce que nous
pourrions appeler le syndrome de I’abbé Pierre, en souvenir d’une étudiante qui,
intéressée par un sujet d’histoire des femmes, est ressortie de I’entretien d’inscription en
DEA, avec un directeur de recherches en vue, chargée de traiter un sujet sur I’abbé

Pierre » %

Ainsi, révélant de multiples définitions possibles, plusieurs auteurs nous invitent a
reconsidérer cette notion de genre telle Judith Butler qui en donne une définition plutot
culturelle : « Le genre est culturellement construit indépendamment de I’irréductibilite
biologique qui semble attachée au sexe : c’est pourquoi le genre n’est ni la conségquence

directe du sexe ni aussi fixe que ce dernier le parait » .

Agnese Fidecaro et Stéphanie Lachat dans leur ouvrage sur la profession des femmes a
travers la création nous invitent, quant a elles, a envisager une définition davantage
sociologique : « Le questionnement sur le genre — c’est-a-dire sur les rapports sociaux de
sexe [...] ont pour analyse les rapports sociaux de sexe. Elles ne cherchent pas a définir
les femmes comme différentes, ni a enfermer les créatrices dans une identité féminine
quelconque. Elles envisagent plut6t des identités genrées, c’est-a-dire construites par des
pratiques et des discours sociaux et de facons différentes suivant les époques » *. Tout
comme Sylvie Octobre dans son article concernant I’identité en construction des
adolescents dans les pratiques artistiques qui nous donne sa définition sociologique du

genre : « Le genre désigne la construction sociale du sexe, ni antérieure ni postérieure au

donné biologique, mais paralléle et concomitante »°.

6 Bard Christine, « Une préférence pour I’histoire des femmes », in Fougeyrollas-Schwebel Dominique,
Planté Christine, Riot-Sarcey Michéle, Zaidman Claude (sous la direction de), Le genre comme catégorie
d’analyse, Sociologie, Histoire, Littérature, Paris, L’Harmattan, 2003, p. 102.

7 Butler Judith, Trouble dans le genre. Pour un féminisme de la subversion, Paris, La Découverte, 2005, p.
67-69.

¥ Fidecaro Agnese et Lachat Stéphanie (sous la dir. de), Profession : créatrice — La place des femmes dans le
champ artistique, Lausanne, Editions Antipode, 2007, p. 10.

? Octobre Sylvie, « La fabrique sexuée des golts culturels, construire son identit¢ de fille ou de gargon a
travers les activités culturelles », in développement culturel, n°150, décembre 2005.

- 243 -



Ainsi, lors de notre enquéte, notre intérét pour cette notion du genre nous est venu, bien
entendu, des résultats de nos analyses, mais également de la lecture des études et ouvrages
qui font apparaitre les loisirs comme encore nettement distribués selon que 1’on est une
fille ou un garcon, et d’autant plus chez les adolescents'’. De plus, I’analyse de notre étude
a travers la notion du genre paraissait indispensable au regard de la construction identitaire
des adolescents et des étudiants fréquentant les écoles d’art. Nous pouvions, en effet, nous
poser la question de savoir en quoi la notion de genre pouvait influencer les effets de
socialisation'', voire de professionnalisation, des ¢€léves inscrits dans les écoles d’art,

qu’elles soient de pratiques amateurs ou supérieures.

Mais avant de se pencher plus attentivement sur notre étude de terrain, il nous semblait
judicieux de regarder du c6té de I’histoire de la formation des femmes artistes pour essayer

de comprendre, en partie, I’intérét de questionner encore, aujourd’hui, la notion de genre.

2 - Genre et histoire

Si I’on remonte aux XII° et XIII° si¢cles, nous remarquons, manifestement, que la place des
femmes, dans certains secteurs artistiques, n’a pas toujours été controversée. C’est en lisant
les notes de Xavier Greffe'? sur 1’éducation des femmes a certaines formes de pratiques
artistiques au Moyen Age, notamment dans les couvents et abbayes, que nous prenons la
mesure de leur nombre et de leur importance car beaucoup de femmes étaient, en réalité a
cette €poque, les auteures d’enluminures et de miniatures remarquables. De méme, les
femmes artistes se retrouvaient parfois dans les guildes d’artisans d’art, méme si elles ne

pouvaient pas hériter des commerces de leur mari. Aucune formation ni aucun métier a

' Octobre Sylvie, Les loisirs culturels des 6-14 ans, Paris, La Documentation frangaise, 2004.

Glevarec Hervé, La culture de la chambre, préadolescence et culture contemporaine dans I’espace familial,
Paris, DEPS Ministére de la Culture et de la Communication, 2010.

Bergonnier-Dupuy Geneviéve, « Pratiques éducatives parentales auprés de jeunes enfants», in Lemel
Yannick, Roudet Bernard, Filles et gargons jusqu’a I’adolescence, Paris, L’Harmattan, 1999.

Lahire Bernard, L’homme pluriel — Les ressorts de I’action, Paris, Nathan, 2001.

Darmon Muriel, La socialisation, Paris, Arman Colin, 2010.

! Les auteurs associent ici davantage I’idée de socialisation a celle d’intégration en les considérant comme
nécessaires et indissociables : « Ces processus ne sont ni passifs ni unilatéraux. L’enfant est acteur de sa
propre socialisation. 1l ne se contente pas d’intérioriser des pratiques, des stéréotypes, des valeurs...ll s’en
sert, les critique, les réoriente en fonction de son histoire personnelle, des contextes successifs dans lesquels
il se développe et interagit. La socialisation est en constante interstructuration avec la personnalisation
(autonomisation, prise de conscience, maintien ou renforcement du sentiment de valeur personnelle, contréle
des actes, des émotions et des pensées)». Lemel Yannick, Roudet Bernard, Filles et garcons jusqu’a
I’adolescence, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 25.

12 Greffe Xavier, Artistes et marchés, Paris, La Documentation Francaise, 2007, p. 28.
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vocation artistique n’était, alors, réservé uniquement aux hommes et interdit aux femmes.
Les femmes artistes/artisans bénéficiaient donc d’une relative autonomie et égalité de

traitement par rapport a leurs homologues masculins.

Cependant, cette situation qui apparaissait équitable ne va malheureusement pas perdurer
et, a partir de la Renaissance, les femmes vont étre exclues progressivement des guildes et
corporations liées aux métiers de D’artisanat d’art pour &tre enfermées dans un role
exclusivement privé. On décide alors de les considérer comme les principales actrices de la

vie familiale et donc de les exclure des formations et des métiers artistiques.

Puis, au XVII® siécle et surtout au XVIII® siécle, la scission qui va naitre entre I’artisanat et
les Beaux-arts ne va pas étre sans conséquence sur le statut de la femme artiste. Elles
seront, bien entendu, reléguées du coté de I’artisanat, puisque, comme le soulignait
Raymonde Moulin : « Etre une femme est, pour qui se veut artiste, un stigmate au sens

goffmanien du terme [...] La notion de génie est naturellement associée aux hommes ».

Le génie est donc invoqué dans la sphére des Beaux-arts et exclut, de fait, les femmes.

Il semble essentiel, ici, d’insister sur cette notion de génie qui constituera un frein tres
efficace dans I’idée d’accepter ou non que les femmes puissent intégrer le domaine des
arts, puisque seuls les hommes étaient censés incarner le génie en création. Et si une
femme venait, elle aussi, a avoir du génie, elle était alors considérée comme anormale ou
asexuée. Cette phrase, que nous écrivons au pass€, pourrait malheureusement étre mise en
relation avec I’actualité si nous nous référons aux résultats prodigieux de certaines
sportives de haut niveau que I’on a soupgonnées, il y a quelques temps seulement et plus
précisément lors des derniers jeux olympiques de Londres, d’androgynie ou de dopage aux

hormones masculines.

Ainsi, au fil du temps et des époques successives, la situation des femmes ne va pas
s’améliorer avec la mise en ceuvre, notamment, des Académies, puis avec 1’ouverture des

écoles d’art aux XVII® et XVIII® siécles.

Pourtant, en 1783, Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1802) et Adélaide Labille-Guiard (1749-

1803) recoivent I’appui de la Reine Marie-Antoinette d’ Autriche. Une école artistique pour
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les filles voit méme le jour au Louvre. Mais ce regain de considération pour les femmes
artistes trouvera vite ses limites et cette école sera ensuite fermée en 1790. En 1795, les
femmes sont finalement exclues des Académies et du nouvel Institut de France. Elles ne
peuvent plus se prévaloir d’un statut professionnel d’artiste. Au XIX® siécle, 1’école des
Beaux-arts de Paris, de méme que I’enseignement supérieur refuse leur entrée aux
femmes'’. Le Congrés des Institutions Féminines adresse, alors, une pétition au directeur
de 1’époque pour réclamer un local réservé aux femmes a l'intérieur de 1’école, afin
qu’elles puissent se préparer au concours du prix de Rome. Le Conseil donne, cependant,
une réponse pour le moins surprenante puisqu’il reconnait aux femmes le droit de recevoir
une formation artistique, mais, toutefois, pas de leur ouvrir les portes de 1’école. Le
Conseil, appuyé par la plus grande partie des professeurs, prétend que les femmes
causeraient beaucoup trop de désordres dans leur noble établissement et certains se disent
méme choqués de voir les femmes prétendre a obtenir, dans cette honorable institution, les

mémes droits que les étudiants.

Pourtant, les femmes résistent et ne s’avouent pas vaincues, puisqu’elles obtiendront,
d’abord, en 1896, le droit de fréquenter la bibliothéque de 1’école des Beaux-arts et
d’assister a des cours magistraux de perspective, d’anatomie et d’histoire de 1’art. Puis, en
1900, un atelier de peinture et de sculpture leur sera ouvert. En 1903, elles peuvent enfin se
présenter au célebre concours du prix de Rome et en 1911, une femme gagne le premier
prix de sculpture : il s’agit de Lucienne Heuvelmans, fille d’un dessinateur et ébéniste d’art

de la région du Hainaut belge, qui présente 1’ceuvre « Oreste endormi ». Pourtant, méme si

" Voici ici une sélection de trois auteurs qui font référence dans leurs ouvrages & I’histoire des femmes dans
le champ des arts plastiques : Monnier Gérard, L’art et ses institutions en France, Paris, Gallimard, 1995, p.
233 : « On redoute que I’admission des femmes aux carriéres artistiques ne provoque le déclassement social
des artistes hommes ; et ce n’est qu’en 1897, au nom de I’égalité des droits, que les femmes sont admises a
I’école des Beaux-arts, mais avec la plus évidente mauvaise foi, puisque, admises a I’école, elles ne sont pas
autorisées a entrer dans les ateliers. Le vote a la Chambre des députés de I’amendement Viviani, le 19
janvier 1900, et en 1903 I’autorisation de concourir pour le prix de Rome réglent enfin la question ».

Sofio Séverine, « Vivre de son pinceau, de la corporation des maitres peintres a 1’émergence du marché de
I’art ( 1750-1850) », in Graceffa Agnés (sous dir. de), Vivre de son art — Histoire du statut de I’artiste XVe —
XXI® siécle, Paris, Hermann, 2012, p. 74 : « A une époque ol les femmes n’ont pas accés a I’enseignement
supérieur, le métier de peintre s’impose alors comme la profession la plus valorisante et la plus honorable
qui leur soit ouverte. Les écrivaines sont ridiculisées a cette époque, tandis que les chanteuses, les
comédiennes ou les danseuses sont des femmes publiques, c’est-a-dire peu respectables. Au contraire, la
peinture — métier discret qui se pratique dans un cadre semi-privé (I’atelier) — préserve du scandale. La
situation change néanmoins, a cet égard, dans la seconde moitié du siécle ».

Trasforini Maria Antonietta, « Du génie au talent : quel genre pour I’artiste ? », in « Genre, féminisme et
valeur de I’art », Cahiers du genre, L’Harmattan, n°® 43-2007, p. 121 : « Leur exclusion de I’enseignement
aux Beaux-arts leur otait de fait la possibilité de peindre le corps dans son entier, savoir-faire évidemment
indispensable a I’exécution des tableaux de grand format, par exemple les peintures a caractére historique ».
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le droit d’entrer dans les écoles d’art vient d’étre donné aux femmes, il leur est toujours
interdit de copier le nu féminin. En effet, le nu féminin reste considéré essentiellement
comme le lieu du beau. Comme I’indique Geneviéve Fraisse dans son article sur 1’histoire
des représentations liées au féminin : « La question est alors déplacée : laissera-t-on les
femmes accéder a la beauté comme forme supréme de I’art ? N’est-ce pas prendre un
risque ? » '*.

En réalité, la situation des femmes dans le champ artistique va s’améliorer peu a peu mais
il faudra patienter encore quelques années pour qu’elles puissent prétendre a étre

complétement intégrées aux écoles d’art.

Nous constatons donc qu’au fil de I’histoire, les femmes ont souvent été maintenues
¢loignées des champs artistiques et de la culture car on ne les considérait qu’a I’ombre des

hommes, sans grand génie, comme nous I’avons déja évoqué, tout juste comme des muses.

Il restait alors seulement aux femmes la possibilité de s’exprimer a travers, par exemple, la
. 15 . . \ . 5y - e,

peinture de fleurs ~ qui, contrairement a la peinture d’histoire jugée comme le genre le plus

prestigieux de 1’Académie jusqu’a la fin du XIX® siécle, restera considérée comme une

spécialité estimable mais secondaire, voire artisanale.

Maria Antonietta Trasforini t¢émoigne ainsi dans son article consacré aux femmes artistes a
travers I’histoire des schémas d’exclusion dont font ’objet les femmes au XIX° siécle :
« La construction du champ social de I’art opérée au XIX® siécle par le biais de la
professionnalisation contribue a instaurer a I’égard des femmes artistes un double
dispositif d’exclusion et de démarcation : d’une part, elles sont exclues des associations
professionnelles constituées par leurs colléegues masculins (tels les groupes de peintres
organisés autour de spécialités et de styles particuliers, pour mieux controler les
commandes) et, surtout, des académies des Beaux-arts alors que les écoles privées leur
restent ouvertes ; d’autre part, la démarcation ainsi mise en place les cantonne dans des
roles et des compétences moindres, et partant moins prestigieux : les arts mineurs ou des

genres artistiques plus modestes tels que la nature morte, le portrait » '°.

' Fraisse Geneviéve, « Le déréglement des représentations », in Jan-Ré Mélody, Réceptions — Le genre a
I’ceuvre - Volume 1, Paris, L’Harmattan, 2012, p. 19.

15 Sofio Séverine, « Quelle(s) 1égitimité(s) pour les peintres de fleurs ? Genre, art et botanique au XIX°
siecle », in Naudier Delphine, Rollet Brigitte, Genre et légitimité culturelle — Quelle reconnaissance pour les
femmes ?, Paris, L’Harmattan, 2007, p. 41.

' Trasforini Maria Antonietta, « Du génie au talent : quel genre pour Dartiste ? », in « Genre, féminisme et
valeur de I’art », Cahiers du genre, L’Harmattan, n° 43-2007, pp. 113 a 131.
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L’auteure ajoute que la dévalorisation et « 1’oubli » plus ou moins volontaire du